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Resumo

O trabalho na Educacdo Infantil tem como um dos seus principios a dimenséo estética e
a garantia de oferecer as criangcas de 0 a 5 anos experiéncias no campo da sensibilidade,
da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressdo nas diferentes manifestacdes
artisticas e culturais. Essas perspectivas estdo presentes nas Diretrizes Curriculares
Nacionais da Educacdo Infanti (DCNEI), de 2009, e em diversos documentos
produzidos pelo Ministério da Educacdo (MEC) ligados ao Plano Nacional de Formagao
de Professores. Compreendemos que essa perspectiva sO podera se fazer presente no
cotidiano se o professor tiver garantido em sua formacdo experiéncias que possibilitem
que ele reflita sobre a formacdo estética, bem como tenha vivenciado oportunidades de
ampliar seu repertério no campo das artes e do ato criativo. Assim, esse trabalho
investiga perspectivas tedrico-metodoldgicas para a formagdo estética de professores da
Educacdo Infantil, a partir da andlise das experiéncias desenvolvidas nos cursos de
extensdo, oferecidos nos anos de 2013 e 2014.
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Introducéo

Esse trabalho investiga perspectivas tedrico-metodoldgicas para a formacdo
estética de professores da Educacdo Infantil a partir da andlise de aspectos das
experiéncias desenvolvidas nos cursos de extensdo oferecidos nos anos de 2013 e 2014

pela universidade onde atuamos. Os cursos a que nos referimos foram realizados em
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convénio com o Ministério da Educacdo (MEC). Também ganham destaque a propria
configuracdo do grupo e a histdria de sua fundacdo por trazerem elementos que
permitem pensar sobre possibilidades de articular pesquisa e formacéo.

O trabalho na Educacdo Infantil tem como um dos seus principios a dimensdo
estética e a garantia de oferecer as criangas de 0 a 5 anos experiéncias no campo da
sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expresséo nas diferentes
manifestacOes artisticas e culturais. Essas perspectivas estdo presentes nas orientacoes
das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Infantii (DCNEI) de 2009 e em
diversos documentos produzidos pelo Ministério da Educacdo (MEC), especialmente
nos Ultimos dez anos que visam nortear praticas de qualidade. Com diferentes
enfoques, a questdo tem sido objeto de estudo de diferentes autores, tais como Loponte,
2007 e 2006; Albano e Ostetto, 2010; Leite & Ostetto, 2004; Ostetto, 2006 e 2010;
Gobbi, Pinazza, 2014. No entanto, compreendemos que essa perspectiva S0 podera se
fazer presente no cotidiano das instituicbes se o professor tiver garantido em sua
formacdo experiéncias que possibilitem a que ele reflita sobre a formagdo estética, bem
como tenha vivenciado oportunidades de experimentar, sentir, ampliar seu repertorio no
campo das artes e do ato criativo.

Tomando essas questdes como bases conceituais, temos desenvolvido uma
pesquisa-formacdo que mantém estreita relagdo com atividades de ensino e de extensdo
na universidade. O grupo de pesquisadores envolvidos, além dos trés bolsistas de
iniciacdo cientifica e um de extensdo da universidade, sdo professores da rede publica
de ensino. Esses professores pesquisadores fizeram parte da turma de 2013 do referido
curso de extensdo voltado para a formacdo em artes que oferecemos, como ja
mencionado, em parceria com 0 MEC (inserido no projeto ligado ao Plano Nacional de
formacdo de professores). A identidade desse jovem grupo — que estd proximo de
completar um ano de existéncia - tem como marca central o fato de seus participantes
estarem em exercicio da docéncia na Educacdo Infantil, tendo assim a possibilidade de
alimentar a pesquisa constantemente com as experiéncias vividas e as inquietacbes que
o trabalho cotidiano traz. Foram os préprios professores que, mobilizados pelas
experiéncias artisticas propostas pelo referido curso de extensdo de 2013, nos
procuraram afirmando o desejo de ampliar os estudos, conhecimentos, experiéncias e
trocas no campo das artes e da Educacdo Infantil. A partir dessa demanda, temos

estruturado um espaco-tempo de pesquisa-formacdo que agrega experiéncias no campo
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das artes, pesquisa das praticas dos professores-pesquisadores envolvidos e
aprofundamento, a partir das vivéncias, dos estudos e préaticas no campo da educacao
estética.

A articulagdo pesquisa-formacdo representa um processo de superagdo das
formas convencionais de pesquisa e de formacdo. Longarezzi (2013) sublinha que
historicamente tem-se assistido as pesquisas em educagdo reduzirem os professores a
“amostras” e, portanto, a objetos de estudo. Nessa perspectiva, o pesquisador ¢ aquele
que “fala pelo professor”, “fala sobre suas praticas”. Na tentativa de superar esse
modelo, pesquisadores da area educacional tém sido desafiados a propor formas de
investigacdo que possam estabelecer uma relagdo mais organica entre suas atividades de
pesquisa e ensino.

No nosso caso, como a grande parte dos pesquisadores sao também professores,
pensamos em um professor pesquisador como aquele que ndo abdica de aprender
porque a vivéncia da curiosidade, da vontade de ver/fazer coisas novas e realidades que
ndo estio dadas, é a possibilidade que tem de contagiar seu aluno. E o professor que se
apropria do trabalho, questionando-o, e também colocando as teorias em questdo. Essa é
a concepgdo de pesquisa-formagdo que nos orienta, que v&é o professor ndo como um
técnico, um executor de receitas, mas sim como um profissional que interage, dialoga
com 0s conhecimentos teoricos, estendendo a interacdo com professores da escola,
professores universitarios em um processo de colaboracdo que tem em vista a produgéo
de um conhecimento enraizado nas necessidades que se impde ao pensarmos na
educacdo e na exclusdo social.

Aqui vale ressaltar que compreendemos o conceito de professor-pesquisador,
amplamente explorado pelos estudos de Schon (apud NOvoa, 1992), Zeichner (1993),
dentre outros, reconhecendo que é possivel pesquisar a propria pratica com fins voltados
a retroalimenta-la, mas também, é possivel tomar sua pratica como ponto de partida e de
mergulho exploratério mais denso. Nesse sentido, reconhecemos com Garridoa e
Brinzinski (2008) que o desafio de tornar a pesquisa sobre a propria pratica consistente
incide em garantir uma andlise critica das experiéncias em foco e manter
sistematicamente 0s registros das experiéncias — diario de campo, imagens ou quaisquer
outros instrumentos escolhidos pelo pesquisador — pois serd a partir desse material que

se podera aprofundar as andlises.
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No trabalho aqui presente tomamos como desafio apresentar os conceitos de
base que tém norteado a pesquisa sobre as perspectivas tedrico metodologicas
experimentadas nos cursos de extensdo em artes para professores da Educacdo Infantil,
trazendo para andlise a estrutura do mesmo e 0s recursos de registro e producdo que
foram sendo desenvolvidos, bem como explicitar o proprio processo de pesquisa-

formacdo que temos realizado.

Arte nas instituicbes de Educacdo Infantil: que lugar é esse?

No ambito da Educagdo Infantil, falamos em ampliacdo dos
repertérios vivenciais e culturais das criancas como um dos objetivos
a serem conquistados, assim como na necessidade de um trabalho que
considere as multiplas linguagens da infancia. Porém, o que temos
presenciado é a simplificacdo e 0 empobrecimento da “arte” em uma
versdo escolarizada, encerrada no fazer e visando a um produto,
colocando em agdo “o mesmo para todos”, “sigam o modelo”, “¢
assim que se faz”. Na Educagdo Infantil, frequentemente, a arte
mostra-se com a roupagem de um conteldo a ser ensinado em
determinados momentos ou um conjunto de técnicas e instru¢des para
o exercicio de habilidades especificas (os “trabalhinhos” e as
“atividades artisticas” vao por esse caminho). (OSTETTO, 2011. Pag.
31)

Na interacdo com professores das redes publicas municipais que atuam na
educacdo infantil, tanto nas atividades de formacg&o inicial quanto de continuada, temos
percebido que a presenca da arte nesta etapa ainda é controversa. Observamos que a
expressao artistica tem sido tratada de modo superficial e quase caricato. Sua funcéo &,
mais das vezes, ornamentatoria. Murais com desenhos de adultos, personagens de
filmes e historias da Disney (produtos de uma industria cultural voltada para a infancia
que precisa ser pensada criticamente), desenhos padronizados, cuja estética adulta é
tomada como referéncia, copias de desenhos iguais para serem pintadas pelas criangas,
festas com dancas para serem exibidas as familias, repletas de movimentos destituidos
de sentido, meras reproducdes de gestos estabelecidos pelo adulto. A criacdo e
inventividade infantil pouco se evidenciam. Como expressdo, dizem pouco do que
sente e pensa a crianca. Como producdo estética, revelam pouco também das
possibilidades inventivas, de exploracdo de materiais, formas, ideias, sentidos que se

poderia esperar desse tipo de experiéncia. Essa tem sido uma questdo que nos inquieta e
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que estd estreitamente ligada a visdo de infancia e de Educacdo Infantil que orienta tais
praticas.
A arte no campo da educacéo (aqui nos referimos as em artes visuais,
teatro, danca e musica) € uma area de saber que ainda é de certa forma
marginalizada na hierarquia curricular escolar ou considerada como
uma atividade extracurricular, acessoria ou alentadora da seriedade

das disciplinas mais “importantes”. Muitas vezes a arte que entra na

escola é wuma ‘“arte” consoladora, confortavel, edulcorada,

descafeinada, presente em decoracdes de datas comemorativas,
recurso para outras disciplinas, pecinhas e musiquinhas para mostrar
aos pais e mées, copias de girassois de Van Gogh pelas paredes e tudo
0 mais que a criatividade “pedagdgica” permitir. Apesar desse cenario
tdo conhecido e persistente, os avangos tedricos do campo da arte e da
educagdo sdo muitos, ndo podemos ignorar. Basta considerar o
incremento de publicacBes e eventos na area nos Ultimos anos, além
de experiéncias inovadoras em algumas escolas. (...) quais as
sonoridades ouvidas pela escola quando se fala de arte? A arte apenas
conforta ou também pode perturbar, provocar, deslocar formas de
pensar? E o que dizer da relacdo entre arte e formacdo docente?
(Loponte, 2011, p.40)

N&o nos interessa, de modo algum, engrossar o coro de criticas a escola basica,
sem duvida é possivel encontrar muitas experiéncias ricas nesse campo também. O que
esta em questdo € pensar sobre os subsidios que os docentes tem tido para trabalhar
nesse campo. Compreendemos que é somente a partir da intimidade com a propria
possibilidade de criar, a oportunidade de apreciar arte, de freqiientar espagos que a
fomente, de ter sua propria capacidade criativa exercitada, que esse professor podera
construir uma pratica que envolva o fazer artistico efetivamente. Consideramos que tem
sido insuficiente na formacdo docente as experiéncias no campo das artes, as
experiéncias que inspirem criacdo e expressdo. Pretendemos, portanto, refletir sobre as
pistas quentes que as experiéncias vividas nos cursos de extensdo em artes na
universidade a qual pertencemos tém nos indicado, refletindo sobre sua contribuicdo
para uma formacdo que envolva e mobilize a sensibilidade dos professores e possa
afetar sua relacdo com o ato criador e com as criangas com as quais convivem.

Mas, serd possivel ao professor promover espacos para criacdo sendo ele, muitas
vezes, pouco disponivel ou mesmo interessado para essa/nessa possibilidade? Podera
ele se relacionar com a expressdo da crianca, sua corporeidade, se ele também pouco se
expressa, pouco conhece Sseu corpo, pouca intimidade tem com outras formas de
linguagem que ndo apenas a verbal? A formagdo de professores ainda se estrutura em

grande parte, de forma transmissiva, numa perspectiva preparatoria. O desenvolvimento
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da sensibilidade e da criatividade dos professores, numa dimensdo estética, ndo estdo no
cerne da formagdo de professores. Encontramos nessa dissondncia um problema
recorrente e primordial para o campo da formacdo e da pratica docente: o professor €
verbal, se comunica pelos signos cristalizados e pré-estabelecidos em suas ideias e
acbes. As criancas da educacdo infantil, de tdo tenra idade, sdo sensoriais, se
comunicam na movimentagdo, nos gestos, na liberdade de experenciarem 0s signos a
sua volta. H& um ruido significativo na comunicacdo, quando um esta em plena
expansdo das expressdes, experimentacbes e o outro fechado, enrijecido em suas
verdades e conceitos. Historicamente em nossa sociedade ocidental, o ser humano ao
crescer e fazer cada vez mais parte da cultura vai se moldando em alguns lugares e
assim, se distanciando das suas possibilidades expressivas e criativas, ficando estas
legitimadas (socialmente) pelo ambiente e pensamento artistico. Com isso, vamos
entendendo a urgéncia em encontrarmos elos, pontes, formas da expressividade e da
criatividade estarem presentes no campo da educacdo infantil, tanto para os professores

quanto para os alunos.

A PESQUISA DE CAMPO: o curso de extensdo em artes para professores da rede publica

Uma das agdes da pesquisa incluiu acompanhar as turmas do curso de extenséo
em artes para professores da educacdo infantii da rede pdblica. A pesquisa tem
investigado a formacdo de professores pela experiéncia através das vivéncias estéticas.
Em 2013 a formagdo continuada contou com duas turmas e envolveu cerca de sessenta
(60) professores ao todo. A segunda versdo do curso, em 2014, duas turmas de cerca de
quarenta (40) professores cada. As reflexdes a respeito da primeira versdo do curso
permitiram que fizéssemos ajustes importantes para a versdo de 2014. Nessa segunda
versdo, duas professoras que cursaram as turmas anteriores e que também ingressaram o
grupo de pesquisa em 2014, foram convidadas para fazerem o papel de professoras
pesquisadoras, 0 que trouxe uma dindmica prépria e permitiu o aprofundamento e
acompanhamento mais proximo. OS cursos ocorreram em um periodo de trés meses,
contando com doze encontros, visitas a espacos culturais e mostra de filmes. Cada
encontro teve uma duracdo média de quatro horas.

O tema do curso, definido ap6s levantamento prévio, abrangia a infancia e as

artes, sendo que cada universidade proponente teve a liberdade de ajustar o curso
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oferecido de acordo com seus interesses e possibilidades. Assim, elaboramos a proposta
de modo a oferecer experiéncias no campo das artes visuais, expressdo corporal, danga,
teatro, cinema e literatura. A énfase maior foi dada as experiéncias focalizadas no corpo
e no movimento por considerarmos ser essa uma dimensdo pouco presente NOS espacos
formativos de que tinhamos noticias.

Convidamos para lecionar nos cursos de extensdo, professores e artistas dos
diversos campos abordados. Interessava-nos que 0s professores cursistas tivessem
contato com profissionais que ndo apenas trabalhavam com formacdo, mas que também
estavam envolvidos com a experiéncia criativa. Na segunda versdo contamos com 13
professores especialistas, dentre eles: professores da universidade e de outras
instituicbes, bailarinos, artistas, todos com formacdo em artes. Como parte da proposta
dos cursos, incluimos idas aos espetaculos que estavam em cartaz dos professores
convidados para as aulas de danca e de teatro.

As premissas tedrico metodologicas que fundamentaram as estratégias que
priorizamos, tais como garantir espacos de vivencias em todos 0Ss encontros, se
assentavam na compreensdo de que a formacdo de professores precisa necessariamente
envolver o plano das vivéncias estéticas. Por estética tomamos o conceito utilizado por
Freire, como algo que acontece na realidade, nas relacBes, na escola, na sala de aula,
chegando a dizer que “é impossivel educar sem fazer uma experiéncia estética” (Freire
citado em TREZZI, 2011, p. 74). A estética da qual falamos é entdo, algo visceral, ou
seja, que vem de dentro, ou que nos atinge por dentro, despertando e/ou agugando
sentidos, nos atravessando e afetando.

Para que esse professor tenha essa formagdo estética deve abrir-se a
experiéncia do sensivel. Ndo s6 com relagdo as criancas, mas a si
mesmo. Uma formacdo estética tem entdo, que comecar pelo
educador, de forma que seus sentidos sejam alargados da mesma
forma que o mar quando olhamos para o horizonte. Seu corpo deve
estar aberto como as asas de um passaro ao sobrevoar as rochas. E a
mente, aberta como um guarda-chuva em dia de temporal, mesmo que
nos molhemos um pouco, afinal, como é bom tomar um banho de
chuva! Vivéncias! Essa é a palavra de ordem. O estético reside nas

vivéncias e no que fazemos com elas (FERREIRA, Michelle, 2014,
pagina 1)
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Proposta com professor especialista na oficina de danca
Na segunda versdo do curso em 2014, as vivéncias do curso aconteciam em dois

momentos, nas aulas com os professores especialistas e num momento seguinte com o
pesquisador formador. Os encontros com 0s professores especialistas constituiam-se em
experiéncias no campo das artes visuais, consciéncia corporal, danca, literatura e teatro.

As discussdes com o0s professores pesquisadores que ocorriam no momento seguinte

372 Reunido Nacional da ANPEd — 04 a 08 de outubro de 2015, UFSC — Floriandpolis



eram disparadas a partir das experiéncias das aulas. Primeiro, 0s cursistas
experimentavam e, depois retomavam a experiéncia vivida, refletiam mais sobre a
mesma, discutindo coletivamente e registrando 0 que sentiram durante as vivéncias.
Com a mediacdo do pesquisador formador articulavam ainda propostas para as criancas,
buscando relacionar o que viviam com os desafios, limites e possibilidades do trabalho
nas escolas. Aqui tinhamos mais um instrumento na tentativa de potencializarmos as
relacbes entre o vivido e 0 pensamento; entre vivido e praticas pedagogicas; entre
singular e coletivo; entre ser aluno e ser professor; entre narrar e ser. Era um espaco-
tempo para tocar, trocar, criar, explorar as ideias inventando possibilidades.

Em uma das aulas, levamos para a roda de discussdo algumas reflexdes sobre
arte, educacdo e infancia. Alguns professores cursistas disseram que a arte era algo
muito importante e estava relacionada a acesso cultural. Sobre o trabalho de arte com as
criancas pequenas, disseram que “.. as vezes esquecemos que a crianca precisa de
liberdade para pensar e criar, e muitas vezes ficamos presas pelo sistema a somente
ensinar.” O desafio de mediar e articular as experiéncias e propostas do programa do
curso com as praticas do cotidiano abriu espaco para a escuta e a expressao, buscando
ao maximo legitimar as conexdes de cada cursista. Cada uma dessas vivéncias pretendia

agucar sensagOes, exercitando olhares e escutas mais sensiveis.

Registro de cursista - Proposta de atividade com as artes e as criangas utilizando
materiais diferentes e tridimensionais.

Experimentamos diariamente ao fazer esse curso uma tarefa desafladora. A
principio, 0 que entendemos por aprendizagem, implica um investimento na expressdo
singular de cada aluno. Assim, cuidamos minuciosamente do que chamamos de pontos
de partidas, ou seja, promovermos aulas que tinham como estrutura bésica uma

vivéncia. A aula como um ponto de partida para que cada integrante do grupo pudesse,
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de acordo com a vivéncia, produzir sentidos, percepcdes, pensamentos, vida. O aspecto
vivencial ¢ um caminho de propiciarmos a expansdo corporal em cada pessoa. E dessa
forma que entendemos que a aprendizagenvcriatividade acontece — em uma experiéncia
de corpo inteiro, integrada, produzindo sentidos e conexdes. As vivéncias com 0S
professores especialistas favoreciam um contato com 0s movimentos, 0S gestos, as
sensagOes, possibilitando aos professores outros modos de comunicagdo e expressao. Os
momentos de reflexdo com os professores pesquisadores visava encontrar essa
expressao mais uma vez, conecta-la com o que vivem com as criancas nas escolas,
compartilhd-la mais amplamente com os pares, abrindo espaco para que os professores
pudessem expor 0 que viveram, quais elos, pontes, sentidos produziram. Foi rico em
alguns encontros Vé-los encantados com a diversidade de uma vivéncia. Por exemplo,
ao experenciarem o médulo de consciéncia corporal, no momento com os professores
pesquisadores, eles perceberam que cada um vivia coisas bastante distintas na mesma
experiéncia. Perceber a singularidade como elemento pertencente as vivéncias e
propostas, 0s ajudou a descolar um pouco dos enrijecimentos dos signos e aproxima-los
um pouco mais da expressdo COmMO uUm processo subjetivo, Unico — criativo. Além de
colocar em foco um fator recorrente nas praticas docentes — exigir uma resposta Unica
de todos os alunos, seja nos desenhos, nas pinturas, nos comportamentos, enfim nas
diferentes esferas do trabalho pedagdgico a homogeneizacdo tem presenca forte. O

depoimento de uma das professoras cursistas evidencia essa questdo:

(3

.. momentos que deram voz a identidade, a pratica pedagogica, as
experiéncias vividas, as ansiedades e o desejo de crescer e aprender
mais. Mostrou-me também como a liberdade de expressdo e da
criatividade podem de forma espontanea e prazerosa estar construindo
novas vivéncias.” (Aluna do curso)

OS INSTRUMENTOS DE ACOMPANHAMENTO DO TRABALHO E SEUS
DESDOBRAMENTOS: PROPOSTAS SEMANAIS, REDE SOCIAL, FOTOGRAFIAS E
ALBUM DE REGISTROS.

Na proposta de formacdo continuada do curso de extensdo em artes o professor
cursista ¢ compreendido como sujeito-professor, onde a formacdo seguird “levando-0 a
refletir a respeito de seus préoprios processos de apropriacdo dos conhecimentos, de suas

relagdes com os alunos, de seus dilemas, de suas conquistas e de suas historias”
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(Guimardes, Nunes, Leite, 1999, p. 162). Como sujeito da formacdo é importante ser ele
guem explicita, intervém e reorienta esse processo (Josso, 2010). Com professores
cursistas de redes publicas diversas, em contextos e historias singulares, a autoria do
sujeito durante a formacdo se faz importante para retratar a diversidade do processo para
cada individuo. Ao narrar e registrar suas vivéncias na formacdo, o sujeito-professor
constroi sentidos sobre o ato de educar criangas pequenas.

O percurso experienciado pelo grupo foi registrado de diversas formas.
Fotografias, entrevistas, interacdo na rede social e confeccdo do &lbum da vida — livrdo
em que eles registravam com diferentes recursos as experiéncias, reflexdes vividas ao
longo do curso. A producdo e documentacdo foram importantes para acompanhar as
impressdes das professoras cursistas.

A cada semana lancavamos um desafio para enriquecer a atividade vivenciada.
Criamos um grupo na rede social para facilitar a interacdo e a comunicacdo entre
cursistas, especialistas e pesquisadores. Através de levantamento prévio encontramos
somente uma cursista que ndo fazia uso da tecnologia, por vontade propria. Essa
professora levava sua contribuicdo na aula seguinte e compartilhava com o grupo.
Alguns cursistas tinham a ajuda da familia para interagir na rede social. A principio, no
grupo, divulgavamos informacdes do curso e eventos relacionados a arte para 0S
cursistas. Com os compartilhamentos de atividades e a interagdo entre 0 grupo vimos o
espaco tornar-se de todos. Ao longo dos meses, 0s cursistas ja& nos convidavam a
participar de eventos e atividades, ja identificavam e informavam o que poderia
enriquecer o repertério cultural do grupo.

As tarefas semanais consistiam em acgdes simples de pesquisa ou propostas com
as criancas. Em uma das aulas, a professora especialista pediu que 0s cursistas
escolhessem uma obra de arte que dialogasse com eles e postassem no grupo da rede
social. A atividade visava ampliar o repertdrio de imagens dos cursistas. E a
participagdo foi intensa. Muitos olhares, relatos e Marc Chagall. O grupo descobriu no
pintor algo inspirador e compartilharam varios de seus quadros. A interacdo e 0sS
comentarios a partir dessa proposta foram significativos, aconteceram fora das aulas,

mas ndo da formacdo, um espaco permanente de reflexdo e construcéo.
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Relato de cursista: “Esse quadro de Chagall me tocou, pois como vivenciamos muitas memdrias na aula
passada, tenho a sensagdo de que a mulher do quadro também esta recorrendo as suas memorias...”
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i

Relato de cursista: “Escolhi esta obra de Marc Chagall, por ter despertado a minha imaginacéo, trazendo a
ideia de movimento. E por possibilitar, a cada novo olhar, a descoberta de algo novo™.

Uma forma de registro bastante utilizada pelos cursistas foi a fotografia. Nos
compartilhamentos da rede social, muitos eram feitos através das fotos, seja dos
momentos entre 0 grupo nas aulas, imagens de propostas realizadas com as criangas nas
diferentes instituicbes em que atuavam (algumas inspiradas pelo o que viviam no curso)
ou os registros das amizades firmadas a partir daquele encontro semanal. A fotografia,
segundo Lopes (1998) pode ser vista como uma possibilidade de concretizagdo da
imagem visual por um observador atento e sensivel a realidade. Por considerarmos a
educacdo em uma perspectiva estética é importante refletir sobre as emocBes no
percurso de formacgdo, seja nas companhias que escolhemos e na maneira cOmo nos
expressamos. A fotografia foi instrumento para a comunicacdo dos sentidos expressos
artisticamente em imagens pelo observador. Na escolha do que compartilhar, nas
atividades com as criancas, era possivel ver o encontro e as relaces estabelecidas. Nas
imagens dos momentos do curso era comum ver entre conhecimento, arte e pratica

docente, o estranhamento, o prazer do encontro e a emo¢do nas vivéncias.
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Usando a natureza a favor da arte, aproveitando o solzinho batendo na
sala e brincando com as sombras, saiu a dona aranha, o jacaré e muitos
outros animais e principalmente muita alegria.

Registro fotografico para documentacéo feito pela organizagédo do curso.
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-

Registro fotografico de vivéncia com o grupo feito por cursista.

Todos mantinham um livro registro cujas propostas eram lancadas a cada
encontro. As atividades vivenciadas nos diferentes mddulos do curso - arte, danca,
consciéncia corporal, literatura, teatro — tornavam-se registros escritos a partir das
narrativas dos cursistas. Estes relatos junto a objetos ou gravuras eram anexados ao
album para expressar e comunicar as relacdes estabelecidas. A proposta era que cada
um pudesse visualizar as conexdes vividas em cada modulo, em cada encontro, em cada

aula, aproximando um pouco mais de um modo de pensar como nos instiga Deleuze.

"Certamente, uma coisa perturba Foucault, e € o pensamento. (...)
Pensar é experimentar, é problematizar. O saber, o poder e 0 sisdo a
tripla raiz de uma problematizacdo do pensamento. E, primeiramente,
considerando-se o saber como problema, pensar é ver e é falar, mas
pensar se faz no entremeio, no intersticio ou na disjuncédo do ver e do
falar. E, a cada vez, inventar o entrelacamento, lancar uma flecha de
um contra o alvo do outro, fazer brilhar um clardo de luz nas palavras,
fazer ouvir um grito nas coisas visiveis. Pensar é fazer com que o ver
atinja seu limite préprio, e o falar atinja o seu, de tal forma que os dois
estejam no limite comum que os relaciona um ao outro separando-os.
(Deleuze, 1991: 124)

O que essas aulas, os modulos de corpo, arte, danca faziam pensar? Quais as
producdes, os sentidos produzidos em cada um? O Album da vida era uma ferramenta a
servico dos pensamentos vividos nas aulas e poés-aulas. Um registro que narra as

historias e experiéncias dos professores a partir do curso.
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Registro de cursista — &lbum da vida (instrumento de documentacdo das narrativas e
experiéncias do curso de extensao)

A respeito do ato de narrar — proprios das pesquisas narrativas - vemos com
Benjamim (1994) que as experiéncias narrativas tém se tornado cada vez mais raras na
contemporaneidade, em funcdo de um tempo que d& relevo a welocidade das

informacGes, ao consumo em detrimento da experiéncia e da convivéncia.

O narrador ndo esta presente entre nds, em sua atualidade viva. Ele é
algo distante, e que se distancia ainda mais. (...) E a experiéncia de
que a arte de narrar esta em vias de extingdo. Sdo cada vez mais raras
as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede a um grupo
que alguém narre alguma coisa, 0 embarago se generaliza. E como se
estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias (Benjamim,
1994: 197-8)
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Portanto, as pesquisas narrativas buscam abrir espaco para que a experiéncia dos
sujeitos seja contada e interpretada, possibilitando para aqueles que tenham acesso a ela
possam também refletir sobre a sua propria trajetoria a luz da trajetéria do outro. Alkm
disso, contribuem para pensar/ponderar sobre as questdes e problemas educacionais, ao
trazer via bio-historia, aspectos da trajetoria profissional e de seus contextos a tona.
Vale acrescentar que ao desenvolver de modo sistematico a pratica de escrita e anélise
sobre os relatos, com os professores, este tipo de estudo configura um tipo de pesquisa
de colaboracdo, a medida que os professores envolvidos nesse processo se tornam

simultaneamente objetos e sujeitos da pesquisa.

Primeira visita, CASA DAROS, selecionei sete fotos que tirei no dia da
visita. Adorei tudo que vi, as marcas de pisada que tinham movimento, o
prédio, todo espago muito bem cuidado e as obras de artes? O que falar?
Impactantes. Fiz um texto para cada foto. Espero que gostem.

Fotografia com relato de experiéncia e apontamentos para a narrativa sobre a visita a uma casa
de cultura com o grupo do curso.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Sou professora de Educacdo Infantil e tenho buscado aprender e
fazer com os pequenos a diferenca. Logo, os assuntos tratados no
curso me fazem buscar através da Arte como praticar uma educacao
que faca um real sentido na minha vida e na do meu proximo.”
Fernanda
Relatos como esse nos ajudam e contribuem para a articulacdo entre pesquisa e
formacdo no campo da Educacdo Infantil. A aluna expGe o movimento de busca e a
producdo de sentido como caminhos para uma agdo pedagdgica. Fazer e aprender
aproximam-se na tentativa de dar lugar a diferenca, que podemos pensar como algo
singular ao grupo em questdo. O professor que se encontra nesse ponto, com esses
desejos, necessita de ferramentas para refletir sobre diferentes aspectos do seu trabalho,
podendo colocar-se a frente dos principios e da dimensdo estética (instituidos pelas
DCNEIs) de forma mais apropriada, com recursos para agir com mais sentidos, com
mais apropriacdo. Por exemplo, ao que diz respeito a homogeneizacdo tdo facilmente
presente nas praticas pedagdgicas.

Apontamos caminhos para a reflexdo do fazer docente e a formagdo continuada
do professor da Educagdo Infantil. S&o muitos os desafios envolvidos na formacgdo de
professores para esta etapa. Esse segmento tem na sua histéria a marca da luta pela
qualificacdo de seus profissionais, pelo proprio reconhecimento de sua especificidade
que o diferencia dos demais segmentos, bem como peca definicdo de sua identidade. As
criancas de 0 a 5 anos caracterizam-se, dentre outros aspectos, pela singularidade de
suas expressOes que despontam nesses primeiros anos de vida. Expressam-se com seus
corpos, por meio das suas brincadeiras, desenhos, palavras, invencdes. Para o professor
que atua nesse segmento o desafio € ampliar seus recursos expressivos, tornando-se
sensivel e apto a comunicar-se com as criangas com as quais convive e trabalha. Nesse
sentido, esse trabalho assume a perspectiva da formacdo estética do professor como

necessaria.
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