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Resumo

A pesquisa trabalha com narrativas experimentadas no ambiente empirico escolar para
problematizar algumas de suas apreensfes. Trata-se de uma pesquisa-intervencdo a
partir de praticas teatrais realizada em uma escola de ensino médio, para analisar as
possibilidades de pbér em movimento as praticas pedagdgicas existentes, especulando e
incentivando seus deslocamentos no sentido de experimentar outros modos de se
exercer a docéncia. Para tanto atravessam esse texto as formulagfes tedricas de Michel
Foucault, Walter Benjamin e Richard Schechner, na tarefa de discutir como, entre duas
exclamacOes escolares dispares, a presenca do teatro, da performance e do ensaio na
escola vem sendo regulada e de como, no jogo entre poder e resisténcia, nos jogos com
a verdade, seja possivel abrir mais espacos para a criacao artista na escola.
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A PRATICA TEATRAL ENTRE DUAS EXCLAMACOES ESCOLARES:
QUAIS AS ARMADILHAS DE NOSSA CUMPLICIDADE?

“Do rio que tudo arranca, se diz violento.

Mas, ninguém diz violentas, as margens que o comprimem” (Bertold Brecht).

Colecionar lembrancas € como caminhar por um lugar ndo muito iluminado,
alguns objetos sdo percebidos e vistos com clareza, outros se escondem na penumbra.
Relatar reminiscéncias é uma tarefa destinada a tropecar no esquecimento. Isso pode ser
dito, tanto em um exercicio individual, como no trabalho da historia. Rememorar o
passado é mergulhar em uma narrativa cheia de lacunas a serem preenchidas pela
interface entre ficcdo e realidade. A atividade de um colecionador traz consigo a marca
de “uma tensdo dialética entre os polos da ordem e da desordem” (BENJAMIN, 2011,
P. 216). Faco, nesse texto, um breve mergulho nas minhas desordenadas lembrancas

sobre a participacdo dos alunos no Festival de Teatro Estudantil (FESTIL) em 2014 e os
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possiveis movimentos que a pratica teatral exerce sobre uma determinada escola
estadual.

O objetivo desse texto consiste em narrar e problematizar algumas apreensdes
produzidas por uma pesquisa-intervencdo a partir de praticas teatrais realizadas em uma
escola de ensino médio, para estudar as possibilidades de p6r em movimento as praticas
pedagogicas existentes, especulando e incentivando seus deslocamentos no sentido de
experimentar outros modos de se exercer a docéncia. Para tanto atravessam esse texto as
formulacBes tedricas de Michel Foucault e Walter Benjamin: na parte inicial descreverei
0 contexto da primeira exclamacio (“E sé deixar fazer!”), dialogando com a ideias de
Richard Schechner sobre a performance teatral e suas implicacGes pedagdgicas; depois
apresentarei as dificuldades imposta pela segunda exclamacdo (“Nio tem como!”), na
companhia da discussdao benjaminiana da narrativa como algo que se desdobra entre a
memodria e 0 esquecimento, um duplo exercicio imerso entre ficcdo e realidade. Para, na
terceira parte despejar algumas provocacdes sobre essas préaticas cotidianas escolares a
partir da triade foucaultiana saber-poder-si.

Apresento essas exclamacdes tdo cotidianas, tdo minimas, ndo para fazer apenas
um relato sobre as praticas ou uma andlise de seus discursos, mas sim porque ‘trazem
menos licbes para meditar do que breves efeitos cuja forca se extingue quase
instantaneamente” (FOUCAULT, 2003, p. 203). Capturar essa silenciosa repeticdo de
“praticas-discursos” me ajudam a pensar as contradicfes e 0s movimentos desse
ambiente pedagogico. Esse espaco que se caracteriza por um certo esforco em tudo
prever, tudo organizar, marcado por esse desejo de apagar o imprevisivel, o inusitado.

Este inicio de conversa dispara algumas interrogacdes iniciais: Quais as
possibilidades do teatro na escola? Como inserir sua presenca no ambiente escolar, ndo
apenas como disciplina ou componente curricular, mas também como espaco-tempo
para a criagdo? Como as artes, em especial as do corpo, podem pdr em movimento,
tornar menos estatico, os contextos pedagdgicos?

Com essas interrogagcbes nos debrucamos sobre algumas experiéncias de uma
certa escola estadual da Grande Porto Alegre no Rio Grande do Sul. Nela, o teatro ja se
fez e se faz presente, de muitas formas: auxiliando didaticamente alguns componentes
curriculares, ornamentando eventos escolares, na formacdo de um grupo de teatro
estudantil, na realizacdo de saraus literarios, mascarado no componente curricular
Seminario Integrado denominado Expressdo corporal e escrita, na organizacdo de

festivais de esquetes e talvez de outros modos que escapam ao olhar deste pesquisador.
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Em muitos desses exemplos, ele foi recebido como uma visita inesperada e indesejada e
permaneceu como um inquilino barulhento e inoportuno. O conflito talvez seja 0 modo
de ser do teatro neste meio escolar, pois mesmo quando extremamente elogiado pelos
resultados artisticos e pedagogicos, seu espaco vai sendo constantemente reduzido, sua
pratica permanece sob uma certa vigilancia constante.

As interrogacdes se multiplicam: Que medo é esse que resulta da pratica teatral
na escola? De que modo esses exercicios de criagdo com o corpo incomodam aquilo que
se consolidou como verdadeiro na escola? Seria o0 teatro potente para movimentar as
verdades escolares? Como se d& esse crescente choque entre a previsibilidade do espaco
escolar (carga horaria, periodos, grade curricular) e a constante producdo de outros
tempos desencadeados por esses exercicios artisticos? Por quais meios se estabelecem
esses murmurios silenciosos do cotidiano escolar que se esforcam por operar o controle
dos tempos e espagos cerceando, reduzindo as possibilidades para a préatica do teatro na

escola?

1) As préaticas teatrais presentes na escola: o rio da criacao

Dos muitos modos de a pratica teatral se fazer presente na escola, faco
referéncia nesse texto a um de seus modos especificos pela sua relagdo com a minha
pratica docente e teatral e pelos movimentos que produz na vida, no teatro e na escola.
Por isso, anuncio a minha cumplicidade com as ideias da argumentagdo de Schechner
(2000) quando investiga mdltiplas préaticas teatrais ao longo da histéria e em diferentes
partes do mundo para recolher seus tracos caracteristicos, demonstrando que este termo
refere-se, justamente, a contextos e praticas que precisam ser estudados na sua
singularidade, no seu modo de fazer especifico, em uma determinada pratica conforme o
seu tempo, 0 seu lugar e o seu contexto cultural. Destaco também, o valor do periodo de
ensaio, a preparacdo que antecede o momento de execucdo do espeticulo, pela sua
importancia para a realizacdo da apresentacdo principalmente porgue sublinha essa
caracteristica processual e inacabada das obras de arte vinculadas ao teatro ou a
performance. (SCHECHNER, 2000, p. 103).

Resumindo, aponto como caracteristicas importantes da performance a
centralidade do corpo, da acdo e do fazer; a sua constante ou continua processualidade
e, por isso, seu carater inacabado, por “fazer e refazer”; a relevancia dos momentos de

ensaio e preparacdo para a qualificagdo desse processo. Elementos que sdo destacados ja
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na resposta da primeira interrogacdo da entrevista concedida a revista Educagdo &
Realidade, quando Schechner (2010) atinge o ponto final deste caminho sobre a relacdo
milenar entre Teatro e Educacdo, relacionando Performance e Educagdo a partir do
trabalho realizado pelos Estudos da Performance, especialmente quando se refere a sua
inspiracdo nas pecas didaticas de Bertold Brecht e a pratica do ensaio teatral como um
espaco de construcdo do conhecimento, ou seja, como modelo pedagdgico capaz de
envolver mente, corpo e emogd0 nos processos de  ensino-aprendizagem
(SCHECHNER, 2010, p. 26).

As afirmacdes de Schechner (2000 e 2010) sobre as muitas formas possiveis
das performances teatrais e suas contribuices para a construcdo do conhecimento me
ajudam a voltar o olhar para uma pratica teatral que acontece nessa escola e que se
intensificou no ano de 2014, junto a outras experiéncias relacionadas as artes,
especialmente ao teatro e a musica. Isso ocorreu dentro de um contexto pedagdgico que
estimulava os alunos a se comprometerem com processos de exercicios de criagdo. As
varias areas do conhecimento desenvolveram projetos pedagdgicos que colocaram a
escola em movimento, dentre eles destacam-se: 1) Mitologia em cena (envolvendo a
area de Linguagens e Ciéncias Humanas); 2) O FESTIEVR, festival de esquetes da
escola (com a participacdo e apoio de varios componentes curriculares e a presenca de
artistas cénicos da cidade); 3) Biografias cientificas e suas invences (area de ciéncias
naturais e matematica); 4) O Sarau Literario: “Vida e morte — caminhos para a criagdo”
(coordenado pela area de Linguagens, mas que obteve o envolvimento das demais
areas); 5) Festival de Talentos (organizado pelos oficineiros do Mais Educagdo, com
participagdo espontdnea de alunos e professores); 6) Semana Farroupilha, construcéo e
desconstrucdo do mito do gaucho. Além disso, os alunos foram assistir ao Festival de
Teatro de Gravatai no SESC e participaram com quatro espetadculos no FESTIL
(Festival de Teatro Estudantil) municipal.

O rio € o meio caminho entre seus afluentes e o mar. A metafora do “rio da
criagdo”, concebido como intermediario, como transicdo e movimento, mMe ajuda a
pensar que isso tudo ndo foi fruto do acaso, por mais que 0s acasos € as coincidéncias
possam ter ajudado ou atrapalhado. O que me leva a pensar em quais sejam os afluentes
que ajudaram a engrossar esse ‘“rio da criacdo” que aconteceu em 2014. Confesso de
antemdo, que assim como essa metafora é fruto de uma escolha, as consideragdes sobre

esses projetos pedagogicos emergem de uma arbitrariedade, que é aquela que subjaz
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toda a andlise: o recorte, a operacio que realiza o observador. Acredito que a realizagdo
desses projetos resulta de muitas relacGes, tensdes, situacdes, vontades, sentimentos e
muitos outros elementos constituintes que escapam, devido a sua disperséo, por isso ndo
podem ser mapeados. Mas, existe um contexto genérico que estabeleceu o ambiente
propicio para o desenvolvimento dessas praticas, € possivel, entdo apontar os contornos,
0s tracos gerais que compBem esse desenho. Um exercicio semelhante ao de Foucault,
qguando fala da dispersdo dos enunciados e da possibilidade de se apontar as suas
condigdes de emergéncia, afrmando que “as regras de formacdo sdo condicGes de
existéncia (mas também de coexisténcia, de manutencdo, de modificacdo e de
desaparecimento) em uma dada repartigdo discursiva” (FOUCAULT, 2008, p. 42 e 43).
Somando a frase inicial do Brecht com essa metafora dos afluentes dos rios, pretendo
pensar as tensdes entre 0 rio e suas margens.

O primeiro afluente visivel desse processo foi a implementacdo do Ensino
Médio Politécnico em 2012, que ampliou de 25 para 30 periodos semanais a carga
horaria do aluno. Esses periodos a mais constituiram o componente curricular
denominado Seminario Integrado, espaco-tempo utilizado para integrar de maneira
interdisciplinar os conhecimentos trabalhados pelas disciplinas do nicleo comum? com
0 mundo do trabalho, além de ter por tarefa introduzir o contato do aluno com o0s
procedimentos da pesquisa cientifica. O segundo, a implementacdo de horas semanais
dedicadas a formagdo dos professores através do projeto do governo federal
denominado “PACTO” nacional pelo fortalecimento do Ensino Médio, 0 que permitiu
esclarecer duvidas teméticas em relagdo ao ensino politécnico, bem como afinar a
sintonia dos professores em torno do trabalho que realizavam. O terceiro, a gestdo da
escola (2013, 2014, 2015) que concentrou suas atengdes administrativas para o trabalho
pedagogico, esforcando-se por ampliar os momentos de reunido e planejamento, como
também servindo de apoio na estruturacdo dos projetos pedagdgicos realizados. Quarto,
0 constante repensar do planejamento e da estruturacdo dos Seminarios Integrados. Nas
duas formas anteriores (2012 e 2013), o Seminario Integrado era realizado fora do turno
escolar do aluno (por exemplo, se o aluno estudava de manhd, ele viria fazer essas
disciplinas complementares no turno da tarde ou da noite) e também havia uma certa

confusdo de alguns conceitos (por exemplo: mercado de trabalho, mundo do trabalho,

'Sobre a operagéo de pesquisa como diagnéstico da atualidade ver ARTIERES, 2004, p. 30.
2 Aquelas ligadas aos componentes curriculares: Linguagens e suas Tecnologias, Ciéncias Humanas e
suas Tecnologias, Ciéncias Naturais e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias.
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pesquisa, integracdo interdisciplinar). No ano de 2014, os alunos passaram a ter toda a
carga horaria do politécnico em um unico turno (os alunos da manha passaram a ter seis
periodos em cada manhd, somando nos cinco dias da semana a carga horéaria exigida) e
as confusbes conceituais passaram a ser amenizadas pela participacdo na formacdo do
PACTO. Quinto, as aulas de Expressdo Corporal e Escrita ocuparam desses periodos de
Seminério Integrado, um periodo nos primeiros anos e dois periodos nos segundos e
terceiros anos; essa aula pretendia realizar com os alunos experiéncias ligadas as
técnicas de ensaio dos atores para ampliar as suas poténcias ligadas a comunicacdo, na
pratica acabou se transformando em aulas de teatro.

Esse rio da criacdo desempenhou em nosso grupo de professores a acdo do

moscardo sobre 16°

, Ndo conseguiamos sossegar, € ndo nos lamuridvamos como em
outros momentos, estavamos comprometidos com nossas tarefas que resultavam dos
poucos momentos de planejamento, potencializados pelos intervalos, que eram
fundamentais para nossa articulacdo. Narrar essas memorias produz efeitos de
intensidade no meu corpo, alteraces fisiologicas, imagens de alunos e colegas, sorrisos
e lagrimas, musica e barulho, muitas sensacdes invadem minha mente em um delicioso
devaneio. Talvez, sensacdes semelhantes aquelas de Foucault (2003) diante dos escritos
do século XVII e XVIII, ou semelhantes as minhas reacBes diante da leitura de seu
texto. O efeito que as cartas régias com ordem de prisdo, tiveram sobre ele mais pelo
seu carater de sair das sombras através de seu embate com o poder do que por suas
licdes ou pelas reflexdes que se poderiam extrair de suas narrativas. Essa mesma atitude
me leva a escrever sobre esses elementos minimos recolhidos do ambiente de pesquisa
“fragmentos de discurso carregando os fragmentos de uma realidade da qual fazem
parte” (FOUCAULT, 2003, p. 206).

Para nos professores e alunos apaixonados pela pratica do teatro, participar do
FESTIL foi o momento méximo das experiéncias de 2014, sabiamos que a apresentacao
seria mais um momento saboroso como aqueles tantos ensaios, pesquisas, exercicios
que fizemos antes. Mas estar ali apresentando no maior palco de teatro da cidade seria
um evento Unico com um sabor singular. Para os demais (direcdo, professores, alunos,
pais, funcionarios) que foram nos assistir aquilo parecia um milagre. Foi neste momento

que ocorreu a primeira exclamacao que quero destacar agora:

16 é uma personagem da mitologia grega, cujo um dos castigos foi o de ser transformada em uma
novilha condenada a ser perseguida por um inseto do qual fugiu correndo pelo mundo. Sdcrates se
compara a esse moscardo quando interpela os cidaddos atenienses a cuidarem de si mesmos, isso é
relatado no texto Apologia de SGcrates escrito por Platdo.
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“E 56 deixar fazer!”: novembro de 2014, a escola compareceu ao festival municipal de teatro
estudantil com quatro trabalhos, em geral cada escola, com muita dificuldade, levava apenas um
espetaculo. Apos a quarta apresentacdo, Unica que a diretora foi assistir, enfrentamos, mais uma
vez, as criticas dos jurados. Quase no término do debate, chamei a diretora até a frente de todos
para agradecer, pois 0 seu apoio foi fundamental para essa realizagdo. Estdvamos todos muito
emocionados e ficamos muito contentes quando, além de ouvirmos elogios a nossa
apresentacdo, escutamos a sua confisséo sobre a mais importante estratégia para que este tipo de
trabalho pedagdgico seja possivel: E s deixar fazer!

Esse testemunho da diretora foi seguido de um certo clima que nos fez imaginar
que estava consagrado, 0 espaco, a importancia e a manutencdo dos ensaios de teatro na
escola. Foi assim que encerramos 0 ano letivo de 2014, ansiosos com as muitas

possibilidades de ampliagdo dessas vivéncias em 2015.

2) Aa regulagOes do teatro na escola: as margens do rio

Essa sessdo narra as modificacbes implementadas em 2015 na pratica teatral
desenvolvida nessa escola. Contar e narrar experiéncias é estar disposto a ficcionalizar,
meu esforco é desenvolver essa tarefa com certa limitacdo e modeéstia: sem nostalgia ou
saudade, e nem com um desejo ou com a crengca em um necessario progresso futuro.
Nessa empreitada, Gagnebin (1994) me ajuda com algumas de suas consideragdes
introdutorias sobre o livro de Walter Benjamin (1994), especialmente no que tange ao
tema da narracdo e seus vinculos com o trabalho do historiador. Isso ancorado nas
semelhancas entre o acontecimento, o seu estudo, e uma narrativa especifica. Ela
explica que Benjamin critica as maneiras de lidar com a historia afirmando a existéncia
de um tempo ‘“homogéneo e vazio, um tempo cronologico e linear” (GAGNEBIN,
1994, p.8), € preciso perseguir outro conceito de tempo, o tempo do agora ( “Jetztzeit”),
paradoxalmente intenso e breve. A tarefa do historiador estd em ‘constituir uma
“experiéncia” (“Erfahrung”) com o passado” (GAGNEBIN, 1994, p.8).

O advento do capitalismo acompanhado do desenvolvimento industrial, trouxe a
impossibilidade da experiéncia tradicional ou coletiva (“Erfahrung”) e a sua
consequente substituigio pela experiéncia vivida e privada (“Erlebnis”), o que nos
coloca diante da morte da arte de contar. A possibilidade de reconstrucdo da
“Erfahrung” vem acompanhada da necessidade de se criar outra forma de narratividade.
Assim, ao perseguir esses outros modos narrativos, aparece a nogdo de abertura como

central no trabalho de Benjamin.
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A estrutura da narrativa tradicional possui um movimento de abertura, que a
autora pretende identificar. Cita como exemplo Scheherazade e as mil uma noites,
movimento ilimitado da memoria que ndo se fecha em uma conclusdo com o fim da
narrativa simplesmente, mas que se abre para outras historias, que se abrem para outras,
que se abrem para suas possiveis interpretacbes e acOes depois de ouvi-las. “Pois um
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo
gue o acontecimento lembrado é sem limites, porque € apenas uma chave para tudo o
que veio antes e depois” (BENJAMIN, 1994, p. 37).

Com esse esforco de fazer uma experiéncia com o passado, com as interpelaces
do campo empirico da pesquisa, comeco dizendo que o ano de 2015 trouxe algumas
surpresas. A mudanca que mais me impactou foi anunciada no dia dois de marco,
afeccdes fisiologicas inversas daquelas de 2014, um nervosismo enorme, uma noite sem
dormir, aproveitei para escrever e buscar argumentos que justificassem a manutencdo
dos ensaios de teatro na escola. J& em fevereiro, tivemos trés dias de reunibes (23, 24 e
25 de fevereiro), nas quais foram anunciadas alteragdes na forma de conduzir o Ensino
Médio Politécnico, das quais destaco a reducdo da carga horaria de teatro no Ensino
Médio que vai cair de 13 para 7 periodos semanais, das quais em principio os segundos
anos estardo excluidos. Ao receber a noticia desses pormenores, escrevi um texto e fui
até a escola entregar pessoalmente a diretora, reivindicando a manutencdo do teatro na

escola. Foi quando me deparei com a segunda exclamagéo:

“Nio tem como!”: marco de 2015, o ano letivo comega com alteragdes da presencga do teatro
na escola, reducao de carga horaria, realizacdo das aulas no turno inverso, apenas com parte dos
alunos. Junto a isso, uma nova supervisora, pergunto se posso convidar os alunos para ensaiar
um espetaculo para apresentarmos nos festivais, resposta: ndo tem como? Pergunto por qué? Ela
responde: por que isso vai afetar a carga horaria dos professores e dos alunos, porque isso vai
atrapalhar a organizacao do espaco escolar, etc, vocé entende, professor? Ndo tem como!

Diante do texto que entreguei a diretora, a supervisdo e a dire¢do aceitaram fazer
algumas modificacdes: todas as turmas poderdo ter alguma carga horaria de teatro, mas,
infelizmente o formato de oficinas concebido pela escola, faz com que poucos alunos
tenham acesso ao longo do ano a essa oficina especifica, realizadas no turno inverso.
Aléem disso, ndo haverd continuidade nas oficinas, serd um trabalho isolado e rotativo (a
cada trimestre mudardo os alunos que participam), dificultando a criacdo teatral que
depende de continuidade e periodicidade, importantes para a constituicdo de um grupo

de teatro. Ao ouvirem alguns destes apelos, o tom era de quem fazia um favor imenso a
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esse projeto, por conceder apenas um periodo semanal para o grupo de teatro da escola
Se reunir e ensaiar a noite.

Essas modificacbes na forma do Seminario Integrado tem me assustado.
Preocupam-se com tantas coisas que para mim seriam secundarias. Contemplar a carga
horaria de professores, entdo, o conteldo tem de combinar com a area de conhecimento
destes professores. Querem forjar a identidade de escola no campo o que leva a colocar
contetidos vinculados a preservacdo ambiental. E ndo pautam nas discussdes 0 que eu
consideraria 0 mais importante: os objetivos do Semindrio Integrado, sua fungdo
interdisciplinar, integradora dos conteudos fragmentados no sistema de ensino
tradicional, os interesses dos alunos, as suas necessidades, 0 seu contexto sociocultural.
Apesar disso, algumas mudancas do projeto inicial se tornaram possiveis. A carta que
entreguei a diretora ndo surtiu os efeitos que eu esperava, mas pelo menos conseguimos
mexer em algumas coisas: 0 nome ndo sera mais de oficinas do politécnico, mas sera
mantido o titulo de Seminario Integrado; permitiram uma reunido com todos 0s
professores desta disciplina para planejarem conjuntamente; teremos (e se sentem muito
generosos, por permitirem isso) um periodo por semana para ensaiar com os alunos da

escola que quiserem e puderem vir a noite.

3) As armadilhas de nossa cumplicidade

Poér em didlogo a ideia de agenciamento administrativo (FOUCAULT, 2003, p.
213) com esses relatos sobre a diminuicdo da presenca do teatro na escola, pode nos
ajudar a perceber os movimentos desse ambiente pedagogico, as tensdes entre as forcas
de conservacdo e as forgcas de criacdo. Nesse texto, Foucault demonstra que mesmo no
absolutismo monarquico, mesmo nesse sistema onde a visibilidade do poder se
concentra na figura do rei, 0 exercicio da forca e do poder ndo procedem de maneira
vertical, sdo os proprios suditos que exercem sua vigildncia uns sobre os outros,
exigindo do préprio rei, através da delacdo, que desempenhe uma punicdo rigida sobre
esse proximo (vizinho, pai, mde, marido, esposa, etc) que incorreu em uma conduta
inadequada e abomindvel, “cada um pode usar para si, para seus proprios fins € contra
os outros, a enormidade do poder absoluto” (FOUCAULT, 2003, p. 215). Talvez a
triade foucaultiana (saber-poder-si) possa nos ajudar a entender o quanto nos tornamos,
nesse emaranhado das producfes discursivas, dos jogos de poder e da constituicdo de
sujeitos, o quanto nos fazemos e desfazemos, ocupando posicdes dispares e pendulares

do lado do poder ou da resisténcia.

372 Reunido Nacional da ANPEd — 04 a 08 de outubro de 2015, UFSC — Floriandpolis



Quanto a essa triade foucaultiana, podemos evidencid-la nas palavras do préprio
Foucault nas varias entrevistas que chegaram até nés, quando fala de seu trabalho, ndo o
divide em trés momentos, mas procura demonstrar os elos que perpassam 0S Seus eixos,
especialmente a relacdo do sujeito com a verdade:

“Os problemas que estudei sdo os trés problemas tradicionais. 1) Que
relagdes mantemos com a verdade através do saber cientifico, quais sdo
nossas relagdes com esses “jogos de verdade” tdo importantes na civilizagao,
e nos quais somos simultaneamente sujeitos e objetos? 2) Que relagbes

mantemos com 0s outros, através dessas estranhas estratégias e relagcdes de

poder? Por fim, 3) quais sdo as relagdes entre verdade, poder ¢ si mesmo?”
(FOUCAULT, 2004, p.300)

Também podemos lembrar quando Foucault (2014) afirma que a atividade
filosofica deve ser entendida como um trabalho de diagnostico, reconhecendo as
implicacBes nietzschianas em suas pesquisas, € nessa tarefa de diagnosticar a realidade
empenha-se na andlise do aparecimento e do desaparecimento do sentido, das relagdes
estratégicas com o poder e as formas de governo de si e dos outros.

Além desses dois exemplos, entre tantos outros, trago também o argumento de
Francisco Ortega (1999) sobre a problematica da triplice ontoldgica foucaultiana (saber-
poder-si), demonstrando que este si-mesmo (individuo, sujeito) estudado mais
aprofundadamente nos Ultimos trabalhos de Foucault, consiste em um desdobramento,
um desenvolvimento, de toda a producdo anterior e ndo um retorno a ideia de um sujeito
substancial, que havia sido abandonada e até combatida por Foucault, nos seus
primeiros trabalhos.

Acredito que os trés textos, de maneira diferente, ajudam a perceber essa triade
imbrincada no pensamento foucaultiano. Contribuem para perceber esse caminho que
conduziu Foucault a perceber os trés eixos que constituem seu trabalho (anos 60, o0 eixo
da verdade (ou do saber), anos 70 o eixo do poder (ou do governo), anos 80 o eixo do
sujeito) (ORTEGA, 1999, p. 36, 37). A propria palavra eixo traz a ideia de movimento,
de obra inacabada, em processo, nas palavras sempre cautelosas de Foucault é dificil
afirmar a unidade e o caminho de sua obra, porque ela ainda ndo estd concluida, talvez
ainda ndo tenha chegado ao término e s no término seriam possiveis tais
consideragcBes. Uma obra aberta, uma obra em transformacdo, um livro que é feito em
processo (FOUCAULT, 2014, p.29).

Esse texto comecgou disparando perguntas, agora sdo outras interrogaces que
surgem e perturbam: Quais as armadilhas de nossa cumplicidade com o poder e com a

resisténcia? De que modo se opera essa derrota do “é sé deixar fazer” pelo “nao tem
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como”? Que procedimentos se desenvolvem para que a mesma diretora comprometida
em incentivar o teatro na escola venha a considerar que sua préatica se tornou inviavel?
O que esta implicado no procedimento “como é dificil deixar fazer”? Por que meios,
por quais operacfes se operou uma mudanca que hoje nos leva a aceitar e a buscar
adaptar-se cada vez melhor aos programas que sdo estabelecidos? Quais espacos de
resisténcia e criacdo podem ser introduzidos diante desse lugar que se dedica a tarefa
impossivel de tudo prever e regular?

Essas interrogacdes deixam mais evidente o vinculo dessa pesquisa com a
historia aberta de Benjamin, a obra em processo de Foucault, as caracteristicas do
ensaio teatral descritas por Schechner, pois testemunham um esforco de operar
provocagBes sobre as experimentacdes do ambiente empirico, de se deixar afetar pelos
seus eventos, surpreender-se com eles, estranhar suas modificagbes, encontrar seus
movimentos. Por fim, movimentar a si mesmo no jogo com a verdade, e ao fazer isso
questionar nosso modo de conduzir a pratica docente estimulando a possibilidade de

fazer modos ainda ndo pensados de conduzir o nosso trabalho como professores.
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