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Resumo

O presente trabalho se propde a pensar as relagdes entre arte da performance e educacao
a partir da conceituacdo de «imagens em performance » a partir de intervencBes junto
aos contextos urbanos. Utilizou-se para tanto uma intervencdo performética intitulada Je
t 'embrasse, que ocorreu em fevereiro de 2015 em uma pistas de caminhada de um
parque da cidade de Uberlandia/MG. As imagens criadas pela intervencdo performatica
junto as imagens corriqueiras daquela pista de caminhadas dispararam processos de
individuagbes de novas imagens. Imagens em performances fizeram vazar os cotidianos
urbanos e colocaram os corpos em novas relagfes, criando assim outras sensibilidades
em uma educagdo que se processou por afetos. E junto aos encontros entre 0s corpos
que se processa uma educacdo por afetos a partir de intervencGes performéaticas que
criam imagens em performances. Tais imagens pdem em riscos 0s funcionamentos
educativos que tendem a formatar os modos de vida, produzindo experimentaces e
deslocamentos importantes para producdo de novas relacbes com o mundo e com o
pensamento.
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IMAGENS EM PERFORMANCE: VAZAMENTOS URBANOS NA
PRODUCAO DE UMA EDUCACAO POR AFETOS

Introducédo

Os modos de vida contemporaneos e as subjetividades que a eles correspondem,
em espacos de concentracdo/distribuicdo de fluxos (de passantes e de carros - transitos,
de bens e de servicos - comércios), encontram-se associados a fluxos de consumo, a
ritmos cotidianos e a formatacdes esquadrinhadas daquilo que cabe nesses espacos, bem
como ao célculo que, na intencdo de prever os fluxos, pretende capturar o imprevisivel
dos encontros. Engendram-se, assim, paradoxos que tornam complexos 0s movimentos

na cidade e nos planos que configuram o ordinario. Os transeuntes, 0S CoOmércios, 0S

372 Reunido Nacional da ANPEd — 04 a 08 de outubro de 2015, UFSC — Floriandpolis



servicos sdo constantemente realocados de modo a redirecionar os fluxos no esforco
incessante de calcular o incalculavel para otimizar o desempenho urbano. Tal lbgica,
que formata a existéncia urbana contemporanea, tende a abolir as invencGes de outros
modos de vida que escapem aqueles dados como possiveis e desejaveis. No entanto,
esses fluxos seguem desviando e escapando ao controle e ao calculo.

Essa dindmica paradoxal produz cotidianamente adoecimento fisico, psiquico,
relacional cuja expressdo reside na ideia de fracasso em relagdo a propria vida. O
advento dessa configuracdo cotidiana ndo é indiferente as praticas educacionais e, por
essa razdo, a educacdo ndo estd associada apenas as instituicGes escolares e nem mesmo
somente aquelas voltadas aos cuidados com os adoecimentos, sejam elas preventivas
e/ou curativas, mas se vincula e se compromete com a vida € com os modos de
existéncia agenciados pelo mundo urbano contemporaneo.

A pauperizacdo da experimentacdo do mundo e a reducdo das sensacdes que
atravessam 0s corpos se resumem ao medo, a restricdo ou ao bloqueio dos processos de
abertura aos encontros e aos acontecimentos da vida. Estas sdo, assim, a expressdo de
uma sintomatologia do presente. Tais configuracdes levam a problematizacdo da salde,
da educacdo e da propria vida e, frente a isso, esse texto volta-se a pensar a poténcia da
arte como mobilizador da vida e da educagdo ligada as préticas cotidianas em contextos
urbanos.

Neste intento, voltar-se-a & andlise das imagens em performances da execugdo Je
t 'embrasse, performance realizada em fevereiro de 2015 na cidade de Uberlandia/MG,
por dois performers que compdem o Duplo Pellis — um duplo que trabalha com a

producdo, criacdo e execucdo de imagens em performance desde 2013 — em um parque
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da cidade, no horério das 17:30 as 19:30, em uma pista de caminhadas que comumente,
neste periodo, apresenta diariamente intenso fluxo de pessoas.

Diante da intervencdo performéatica frente aos modos de vida cotidianos e
urbanos, tem-se como mobilizador a questdo: seria na execucdo da performance Je

t 'embrasse um espago-tempo para a producdo de uma educacdo por afetos?

Cidade e segmentaridades : em buscas por micropoliticas que facam vazar o
urbano.

Pensa-se as configuragdes urbanas considerando que 0s objetos presentes na
cidade, as arquiteturas, os signos, os direcionamentos dos fluxos tém a potencialidade
de funcionar tanto como efeitos de universalizagdo e homogeneizagdo, quanto de
liberacbes de processos de singularizacdo coletivos e individuais, agenciando, no
urbano, a funcionalidade de uma megamaquina. O conceito de maquina criado por
Guattari (1992) liga-se as dimensbes desejantes, articuladas a aspectos econdémicos,
politicos, histdricos, ecologicos. Engrenagens urbanisticas que disparam processos de
subjetivacdo em sistemas autopoiéticos’, enquanto um tipo de agenciamento que se
autoproduz e a0 mesmo tempo esta aberto a novos acoplamentos, ndo se configurando
portanto como um sistema estrutural.

O mesmo autor propde um deslocamento da subjetividade para os componentes
materiais enquanto subjetividades parciais, “a cidade, a rua, o prédio, a porta, o
corredor... modelizam, cada um por sua parte e em composicdes globais, focos de
subjetivacao” (GUATTARI, 1992, p.161). Desse modo, ha uma redefinicio das ligacdes
de espagos construidos e dos processos de subjetivacdo, colocando as dimensdes
politicas presentes na cidade, nas produgdes de corporeidades e de subjetividades.

Existem na cidade forcas intituidas e instituintes, forcas que se alinham e se
territorializam para endurecer os comandos e as palavras de ordem que tendem a reger o
urbano; mas, também e a todo tempo, linhas flexiveis e linhas de fuga, forcas que
tendem a vazar e fazer vazar as capturas presentes na cidade em agenciamentos macro e
micropoliticos. Ha, deste modo, uma micropolitica existente nas codificacbes e sobre

2

codificagdes presentes no cotidiano ¢ no mundo. “O homem ¢ um animal segmentario’
(DELEUZE & GUATTARI, 1980, p. 254) (traducdo nossa).

“Termo cunhado por Francisco Varela que designa os processos auto criativos presentes na natureza e que
Guattari utiliza para conceituar as “maquinas desejantes”, termo presente no livro escrito junto a Gilles
Deleuze L anti oedipe: Capitalisme et Schizophrénie. Paris: Les Editions de Minuit, 1972/1973.
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Aquilo que tangencia o vivido é, a todo tempo, segmentarizado tanto espacial
quanto socialmente. A destinacdo dos comodos de uma casa, 0s horérios que adultos e
criancas podem ocupar os quartos, as ordenagdes de fluxos presentes nas ruas, as grades
que delimitam e interditam os espacos de uma escola, de um hospital e de uma pracga, 0s
departamentos de uma empresa, as divisdes das cabines de um call center, os arranha-
céus, as cameras de vigllancia, os cartazes “sorria vocé estd sendo filmado!”, os
shoppings e as galerias como centros comerciais preferenciais em funcdo da violéncia
das ruas, as fronteiras de um pais impostas por uma marcacdo politica-territorial, 0s
direcionamentos dos usos de um parque com pistas de corrida. Toda uma segmentacdo
do vivido: do habitar, das circulagdes, do trabalho, do brincar, do cotidiano, do urbano.

O Estado se efetua nas segmentaridades que ele impbe. Ha um endurecimento
dessas segmentariedades nas sociedades com Estado, com uma organizagdo que cria
segmentacdes duais, lineares, circulares. A partir disso, vai se criando modos de relagédo
que tocam as mulheres, 0s pobres, as criancas, 0s estrangeiros, e também, os objetos, as
significacOes, as relacbes espaciais a partir de modos de organizagdo social que
produzem estes estatutos.

Deleuze e Guattari (1980) afirmam que estas sociedades com Estados tém o
comportamento de aparelhos de ressonancias e que organizam essas ressonancias. N&do
se trata de um tipo de poder publico dominado por alguns, mas sim de uma caixa de
ressonancias para os poderes. O Estado opera enquanto aparelho de ressonancia pré-
estabelecendo segmentaridades que perdem a capacidade de acontecer em ato, de se
fazerem e se desfazerem na imanéncia dos encontros.

As faixas de transito, as configuraces das ruas, 0 excesso de vias para carros em
detrimento dos espagos para pedestres, a falta ou presenca de ciclovias, as propagandas
nas laterais dos predios, as placas, os signos, as palavras de ordem, todos esses aparatos
heterogéneos de enunciagdo colocam os modos de se estar na cidade com um lugar de
transito que precisa ser direcionado a todo tempo em um constante direcionamento dos
movimentos e¢ dos fluxos que compdem uma “coreo-policia” eficazmente operando por

certo utilitarismo do urbano, como ajuda a pensar André Lepecki’. As ruas precisam ser

2 Referéncia & comunicagio realizada e publicada pelo Professor André Lepecki (2011) intitulada
« Coreo-politica e coreo-policia », em que prop&e pensar a coreografia como pratica politica presente nas
performances de mobilidades e mobilizagbes em contextos urbanos de constetacdes, pensando como as
praticas artisticas revelam um coreopoliciamento que atua na definicdo do espaco urbano. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.5007/2175-8034.2011v 13n 1-2p41.
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ocupadas com alguma utilidade, finalidade, para se ir a algum lugar diante de certo
caminho ja definido a priori e dirigido por for¢as do Estado.

Mesmo em um parque, em uma cidade de aproximadamente 650 mil habitantes
com Uberlandia/MG, as utilizagbes de um espaco publico se restringem a finalidades
Uteis a promocdo de certa salde modelada por ideais imagéticos que configuram um
corpo ativo e saudavel. O parque em questdo chama-se Parque do Sabia, um complexo
que foi inaugurado em 1982, possui uma area de 1.850.000 m?, que abrange um bosque
de 350.000 n? de area verde, um conjunto hidrografico importante, um zoologico e uma
pista de corrida de 5.100 metros de extensdo; além de outros espagos, como aponta 0O
site da Prefeitura Municipal de Uberlandia
http//Awww.uberlandia.mg.gov.br/2014/secretaria-pagina/51/144/secretaria.html. Um

espaco que poderia ser ocupado de varios modos, com Varias préaticas e atividades. Este,
por sua vez tem o maior fluxo de pessoas no final das tardes tanto da semana quanto dos
finais de semana para a pratica de caminhadas. Um utilizacdo dos espacos de lazer que
parecem continuar certo fluxo urbano, com finalidades muito bem definidas e
estabelecidas.

Ha nos espacos cotidianos da cidade uma substituicdo de criacdes de formas
flexiveis e variaveis por ideais e imagens fixos, de afetos por propriedades, de
segmentaridades que aconteciam em ato por segmentariedades pré-determinadas.
CriagOes de espacos codificados e sobre codificados. Essas segmentaridades possuem
duas vias simultaneas: a molar e a molecular, uma distribuicdo politica que sempre é
macro e micropolitica. Ha, num mesmo processo de producdo de territorios e imagens,
uma organizacdo molar com uma segmentaridade dura de uma percepg¢do, que fixa o
sensivel a um campo de codificacdo pré-definido pela linguagem e pela cultura, e que,
ao mesmo tempo, ndo impedem um universo de afeccbes e de micro percepgdes
inconscientes que se distribuem de modos diferenciados, em uma micropolitica da
percepcdo e dos afetos. Um exemplo é a existéncia de uma micro producdo de medos
que alimentam toda uma macro politica de seguranca social. Ou ainda toda uma
discursividade a respeito dos corpos e das saudes que criam modelos e préaticas de como
Se Viver.

No caso especifico do Parque do Sabia e das atividades ali empreendidas, ndo se
trata de discutir se as préaticas de corridas e/ou caminhadas sdo saudaveis ou ndo, mas de
pensar 0 quanto esses direcionamentos dos modos de sentir e vivenciar as corporeidades
criam modelos, modos e formas de se sentir e de se estar na vida, cria modos de vida
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pré-estabelecidos e ja direcionados a priori. Mesmo nesses processos, ha dimensbes
molares e moleculares de segmentaridade, que sempre possuem escapes micro politicos,
linhas de fuga, qualquer coisa que produza um vazamento de dentro, que fure os signos
e os territorios. Linhas de fuga que mais contam de um povo, de uma sociedade, do que
aquilo se se coloca arregimentado em formas.

“Do ponto de vista da micropolitica, uma sociedade se define por suas linhas de
fuga, que sdo moleculares. Sempre, qualquer coisa, vaza ou foge, que escapa as
organizacdes binarias, aos aparelhos de ressonancia, a maquina de sobre codificacdo”
(DELEUZE & GUATTARI, 1980, p. 263) (traducdo nossa).

Sd0 a procura destas linhas, que escapam as segmentacbes duras e pré-
determinadas, que se processam imagens em performance em intervengbes junto a
espacos urbanos. Fiapos que fogem e que facam vazar os fluxos pré-direcionados nos e
com 0S espagos junto aos corpos em micropoliticas desarranjadas por imagens em
performances criando outras imagens no pensamento que perfuram os cAdigos, 0s

signos e fazem vazar alguma poética.

Imagens em performance e imagens do pensamento

Parte-se da perspectiva de que imagens em performances operam a criagdo de
novas “imagens do pensamento’. lmagens criadas nos encontros entre signos urbanos e
performances, criam intervengdes que problematizam o j& designado como ébvio ao
contexto da cidade.

Uma nova imagem se da em um processo de individuagcdo que € criado junto a
campos probleméaticos e a curtos-circuitos das imagens ja edificadas. Essa individuacéo
cria uma nova imagem e recria, junto com ela, 0 meio em que ela esta se individuando.
Uma interferéncia da criacdo de imagens extraordinarias que reconfigura o real, o meio,
0 mundo. Essas imagens se produzem precariamente, sem suportes significantes que as
fixariam em um significado e em um sentido estdvel. Um engendramento a-significante
que atravessa transversalmente as relagcdes fixadas no mundo e na vida cotidiana.

Ha, na filosofia de Deleuze e no seu encontro com Guattari, uma reviravolta com
relacdo as concepcdes que tangenciam as imagens, principalmente ao colocar as
imagens ligadas ao problema da individuacdo. Em Difference et Repetition (1968),

Deleuze apresenta uma critica a0 senso comum, aos pressupostos e axiomas filosoficos

® (DELEUZE, 1968, p.179) (tradug&o nossa).
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que repercutem na ideia de que existem coisas que “todo mundo sabe..”, em um
Cogitatio natura universalis*. Haveria nas pressuposices de um senso comum um
compartilhamento dessas ideias, as quais Deleuze chama de “imagem do pensamento”,
que pressupbe o pensamento como ja dado e Obvio. Um pensamento que se processa
fixo a uma imagem, dogmatico, uma submissdo do pensamento a uma imagem fixa,
frente a qual Deleuze propde, nesse primeiro momento, um “pensamento sem
imagem™.

Junto ao seu encontro com Guattari e as questfes ligadas aos signos, presentes
em Mille Plateaux (1980), Proust et les signes (1964) e, também, seus estudos junto ao
cinema a partir de 1983 — L’image-mouviment (1983) et L’image-temps (1985) —
Deleuze retira a imagem do dominio da representacdo mental e a recoloca nos planos da
problemética da individuagdo, criando uma reviravolta nas concepcées de imagem.

A partir dos pensamentos sobre cinema de Antonin Artaud, Deleuze apresenta
que “a imagem deve produzir um choque, uma onda nervosa que fagca nascer o
pensamento” e também que “a imagem tem entdo por objeto o funcionamento do
pensamento e que o funcionamento do pensamento €, também, o verdadeiro tema que
nos traz de volta as imagens” (DELEUZE, 1985, p. 215) (tradu¢do nossa).

A partir dessa nova problematica, a imagem é pensada em um processo que
move diferenciacdes sensiveis e individuacGes reais. A producdo de imagens do
pensamento passa a ser concebida junto a uma experimentacdo maquinica, considerando
um pluralismo dos regimes de signos, em semiodticas que proliferam e sdo chamadas de
rizoma®.

Ecologie des images et machines d’art é o titulo de um texto de Anne
Sauvagnargues publicado em 2013. Seguindo essas variagdes na filosofia de Deleuze e
do seu encontro com Guattari, produz uma transformacdo na concep¢do da imagem do
pensamento ao considera-la ligada a um processo de individuagdo, que ao se individuar
recria também o meio em que a individuacdo se processa, agenciando maquinas

semioticas, engendrando no mundo outras ecologias e novos territorios.

Como as imagens, os signos ndo valem mais como as dublagens
materiais degradadas de uma representacdo ou de uma significacdo
mental, mas se desdobram em mapas de afetos, em semidticas

* (DELEUZE, 1968, p. 171).

® (DELEUZE, 1968, p.173).

® Texto escrito por Deleuze e Guattari em 1976, intitulado Rhizome, texto que, posteriormente, foi
incorporado ao livro Mille Plateaux (1980)
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ecoldgicas, etologias de um territério (SAUVAGNARGUES, 2013, p.
169) (tradugéo nossa).

A imagem ndo € mais considerada representacdo da imagem vista por uma
consciéncia, mas sim um efeito material em uma imagem-movimento. Esta por sua vez,
ndo se encontra mais separada ou restrita a arte humana ou a do cinema, mas é colocada
sob outro estatuto. Uma imagem-movimento pensada como individuacdo semidtica
implica a imagem individuada ao mesmo tempo em que implica seu meio de
individuacdo, recriando, a cada individuacdo, um individuo-mundo em uma ecologia
das imagens. Sobre esse prisma a arte torna-se uma semidtica técnica social e politica
especifica, entretanto, ndo é privilegiada em relacdo a outros tipos de imagens-
movimentos. Essa nova concepcdo de imagem passa a interrogar o agenciamento “arte”
segundo a perspectiva da producdo de individuacbes que, ao se criarem, estdo criando
agenciamentos maquinicos junto ao meio vital social, recriando esse meio ao se criarem
como imagem, em uma perspectiva deleuziana, uma semiotica ecoldgica, e no sentido
guattariano, uma méaquina de arte.

Diante disso, retoma-se a questdo inicial para pensar se a performance Je
t'embrasse mobilizou o agenciamento do urbano junto aos fluxos de uma pista de
caminhada do Parque do Sabid de Uberlandia/MG ; se ali houve a producdo de curto-
circuitos das imagens fixadas para uma cidade. Propde-se analisar se tal intervencdo
produziu uma educacdo que se processou por afetos junto ao urbano, em meio as
configuracbes que delimitam e coordenam o que é proprio as cidades e aquela pista de

caminhadas em especial.

Processos de campo : Je t’embrasse — imagens em performance e uma educacao
por afetos.
Aposta-se, ao realizar opera¢Ges que ocorrem no mundo e nos encontros com 0S
signos junto aos territorios das artes da performance, em reafirmar o carater ruptivo e
movedico de tais processos, onde planos de composicdo e de experimentacdo entre 0S
corpos e os afetos se constroem.
A performance poderia bem ser, nos dias de hoje, um ponto
nevralgico do contemporaneo: si para alguns ela representa uma
simples caixa de ferramentas, junto a técnicas e a processos que
permitem um poder de acdo sobre o real contemporaneo; para outros

ela é o lugar ideoldgico que repde em questdo 0 pensamento pos-
moderno, em uma alternativa radical que ndo procuraria trabalhar com
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a historia, mas poria, ao contrario, como ato fundador, a absoluta
negacdo da histdria e um além de sua finalidade; por outros ainda, ela
se afirma como o lugar privilegiado de relagdo com a histéria, onde se
efetuaria uma passagem do passado no presente, articulagdo que
remete a convocagdo e a reativacdo de gestos que permitiriam uma
ligacdo renovada com as potencias do modernismo (GOUMARRE &
KIHM, 2008, p. 7) (traducdo nossa).

As disjuncbes e dissonancias que permeiam os meios da performance art,
configuram-se em planos hibridos constituidos nos encontros de varios campos:
arquitetura, teatro, danca, artes visuais, musica, antropologia, ritual, experimento,
intervencdo. Mesmo diante dos diversos modos de configuracdo do que seja a arte da
performance, esta é caracterizada pela poténcia de rasurar o0 que esta posto, o ja sabido e
ja reconhecido operando um tipo de intervencdo problematica e dando visibilidade aos
entraves dos modos de vida proprios ao cotidiano.

(...) a “esséncia exata” da performance, sua “mais pura possibilidade”,
sua “identidade cuidadosamente recolhida em si mesma”, sua ‘“forma

imovel” sdo contrassensos diante da hibridez,~ mutabilidade e
indefinicdo que o género cultiva e dissemina (FABIAO, 2011, p. 72).

Eleonora Fabido’ propde repensar os modos de se produzir uma definicdo da
performance, entendendo essa busca por uma definicio como um perigo que tende a
estabelecer e capturar das praticas ligadas a performance art em estabilizacbes. A
mesma autora nos propde pensar, “definir performance € um falso problema. Porém,
claro, ha fatores comuns entre pecas de performance. Sobretudo a énfase no corpo como
tema e matéria”.

E junto aos encontros entre 0s COrpos que se processa uma educagdo por afetos a
partir de intervencbes performaticas, criando imagens em performances. Tais imagens,
ao intervirem nos signos cotidianos, pdem em riscos os funcionamentos educativos que
tendem a formatar os modos de vida, produzindo experimentacdes e deslocamentos
importantes para producdo de novas relagdes com o mundo e com o pensamento,
explicitando forcas e tensGes que se encontram invisiveis nas atividades diarias, que
produzem afetacbes corporais e sensoriais. Essas formatacdes atuam violenta e

silenciosamente em processos desvitalizantes e desvinculados da propria vida.

O que ja estad dado como campo de possiveis para o ordinario e o urbano paira

sob um ideal educativo que responda a perguntas formuladas por uma educacdo que

" Entrevista “Definir performance ¢ um falso problema” publicada em 09/07/2009, no Caderno 3 do
Diario do Nordeste. Disponivel em: http://diariodonordeste.globo.comymateria.asp?codigo=652907
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dirige os modos de vida. Convocar a educacdo para conversages entre performances e
corpos, entre imagens e pensamento, entre vida e urbano produz alguns deslocamentos
nos territorios costumeiros destinados a tal tema, como as instituicbes escolares, 0s
curriculos e as didaticas, produzindo conexdes importantes entre educacdo, corpos,
pensamento que se volta para um repensar da propria vida dentro de tais instituicdes
educacionais.

As relacbes com a experimentacdo do mundo, das intensidades de sensacdes que
atravessam o0s corpos, dos processos de aberturas aos encontros afetivos e dos
acontecimentos de uma vida, sdo elementos presentes nas imagens em performances,
gque passam a intervir, problematizando os regimes de relacbes e de signos ja
formatados. Tais encontros se ddo nos planos afetivos e estdo ligados a exposicdo a um
plano de imanéncia em que acontecem 0s encontros entre 0s signos e os corpos. Mas do
que se trata esse plano de afecgdes?

Para Gilles Deleuze (1981), junto ao pensamento de Spinoza, a afeccdo é a
capacidade de afetar e ser afetado que 0s corpos, quaisquer que sejam, possuem; € 0
poder de afetar e ser afetado, sendo esse plano afetivo ainda ndo codificado em
percepcdes que nomeariam tais afetagbes, mas atuando no plano dos corpos, das peles,
das sensagdes. Trata-se de um jogo de forgas ainda ndo codificadas que mobilizam os
corpos e aumentam ou diminuem suas capacidades de afecgéo.

Uma educacdo que se guie por afetos se d& como um tipo de corte produzido por
imagens em performances nos regimes de signos, nas relagbes entre os corpos, que
gestaria um tipo de conexdo com algo ainda ndo formatado, pré-individual, da criacdo
que se processa em zonas de riscos produzidas por campos problematicos na
mobilizagdo dos signos ligados ao ordinario. H& nesse processo uma relacdo entre
corpos e signos que demandam certa abertura a experimentacdo, um tipo de educacdo
por afetos que consiga produzir composicdes entre aquilo que vinga e 0 que ndo, um

tipo de aprendizagem que se da atraves de signos e de afetos.

O aprendizado configura-se como uma experimentacdo tendo o presente como
aliado. O importante nesta empreitada ¢ o que ndo se sabe a principio. Esse processo
ndo tem inicio nem fim. Aprende-se progressivamente, com configuraces
momentaneas e decepcbes sofridas. Um processo ndo linear que hora recua, sofre
regressdes e preguica; processo fragil de abertura do aprendiz para se sensibilizar aos

signos. Para a sua ativagdo € preciso que haja encontros e que esses mobilizem o0s
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planos de afecgbes fazendo variar as capacidades de afetar e ser afetado nos corpos.
Tais encontros promovem desvios, violéncias que desafilam as crengas e as leis prontas
(DELEUZE, 1964).

Acredita-se por crenga ou lei que o mundo objetivo traz o signo fixo e
sedentario, impossibilitando qualquer desvio, ordenado pelas leis da linguagem. Nas
palavras de ordem, sejam da vida cotidiana e urbana, seja nas instituicbes educacionais,
h4 a producdo de uma correspondéncia direta do signo com o objeto, 0 que gera
estagnacdo de processos, pois estabiliza o mundo, impossibilitando tais aprendizagens.
Diante dessa ideia de aprendizagem como relagdo com os signos, haveria uma educagéo
por afetos nas imagens em performances que a acdo Je t’embrasse produziu ao intervir
junto aos signos de um cotidiano urbano?

A performance foi executada na pistas de corrida do Parque do Sabia na cidade
de Uberlandia/MG, por dois performers, um homem e uma mulher. Os dois chegaram
ao local em um momento em que haviam Varias pessoas praticando caminhada ou
corrida, as 17:30 de um dia ensolarado. Os dois vestiam branco e carregavam consigo
dois bancos e um bloco de gelo de um metro e vinte centimetos de comprimento,
cinquenta centimentros de largura e trinta centimetros de altura. Os dois carragavam
juntos o bloco de gelo. Pararam em meio a pista de corrida, mais especificamente em
um curva, dispuseram 0s bancos, retiraram 0s sapatos, sentaram-se um em frente ao
outro e colocaram o0 gelo no colo de um e de outro, como uma ponte que ligava seus
ventres. Ficaram parados e olhando-se, o0 gelo comecou a derreter e a gotejar. Os
passantes olhavam a cena, desviavam, riam, perguntavam entre eles o que era aquilo.
Agumas verbalizacbes ressoavam: “Nossa! Isso é magia”, “Eles estdo se casando?”;
“Nossa que lindo!”; “Mamée, 0 que eles estdo fazendo ali”; “Eles estam brincando™; “E
gelo! E gelo!”; “Deve estar frio!”...

As palavras ressoavam nos corpos, nas gotas, nos frios, no gelo criando uma
espécie de narrativa desconexa, de cena improvavel, de imagem incomum. Os
performers comegaram a tocar o gelo e a sentir a liqguefacdo do bloco. O gelo derretendo
passou a desenhar caminhos de &gua no asfalto, a escorrer pelas pernas dos performers e
a gotejar no chdo. O sol do entardecer refletia na &gua, no branco das roupas, no gelo,
criando luminosidades que des-re-figuravam as imagens em performances criadas junto
a intervencdo. Um passante parou para olhar e pediu para outro tirar uma foto dele com
a performance. Alguns passantes pararam e ficaram olhando por um tempo. Outros

deram duas voltas na pista de corrida e encontraram ainda os performers ali, parados,
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ora apenas se olhando, ora tocando o0 gelo e pegando a &gua, ora colocando a agua na
boca, tocando com as mdos molhadas os labios.

Je t’embrasse tem a traducdo do francés “eu te beijo”, um tipo de encontro de
signos que se quer produzir com a intervecdo. O titulo em outra lingua, no caso lingua
francesa, parece querer arrastar os sentidos dados aos encontros afetivos de dois, que
afirmam, ja no titulo da acdo, se beijar, mas, a0 mesmo tempo, estdo separados
umbilicalmente por um consideravel bloco de gelo. Um frio que lentamente se dissolve
na liquefacdo microscopica do gelo. Um encontro a distancia que dura o gotejar de um
bloco gélido. Tudo isso interferindo em uma pista de caminhadas onde o0s encontros
efetivos, os “Je t’embrasse”s que poderiam ocorrer estdo distanciados por objetivos de
uma vida mais saudavel.

No final de aproximadamente 1 hora e 45 minutos de duracdo, os performers se
levantaram, colocaram o bloco de gelo apoiado nos dois bancos, olharam-se e puxaram
0s bancos de modo que o bloco caiu no chdo e o gelo se quebrou. Repetiram a acdo
algumas vezes com os pedagos maiores de gelo, deixando-os cada vez mais
fragmentados no chdo. Os pedacos menores foram pegos pelos dois com as maos e
jogados no chdo também. Nesse momento Varias pessoas pararam e se perguntaram: “O
que é isso?”; “O que esta acontecendo?”. Sem respostas, seguiram.

Ao finalizar a acdo, algumas criancas e alguns adultos comecaram a brincar com
os restos de gelos no asfalto, pisando-os, chutando-os como uma bola, até derreteram
todos os pedacos e ficaram apenas as marcas de dgua no chdo. Fim da performance.

“O que esta acontecendo?”. A falta de respostas imediatas para 0s
questionamentos, para as tentativas de imprimir sentidos ao que se passava ali, a0 que
trazia junto a um cenério cotidiano, as imagens extraordinarias, ao fora do dia-a-dia e do
comum daquela pista de caminhada. A intervencdo em meio a pista, no entardecer de
um dia qualquer, compds com 0 que se passava, criou uma pequena fissura naquele
caminho, um pequeno desvio que forcou 0 pensamento a tentar criar outras imagens,
forcou a criacdo de uma nova ecologia das imagens, figuraram imagen extraordinarias,
imagens em performances que foram conduzidas pelos afetos disparados naqueles
encontros.

Um tipo de aprendizagem junto aos signos que desmontaram oS regimes de
relagbes ja corriqueiros. Uma educacdo conduzida pelos afetos que fez o pensamento
entrar em errancias, coagindo-o a vagar ndmade em busca de sentidos que se fizeram,

desfizeram e refizeram como castelos de areia. Um tipo de problematizacdo das

372 Reunido Nacional da ANPEd — 04 a 08 de outubro de 2015, UFSC — Floriandpolis



13

imagens ordinarias daquela pista de caminhadas do Parque do Sabid que as colocaram
em processos de individuacdo, reconfigurando as imagens e 0s meios, imprimindo
outros sentidos aos ja dados por uma cultura que prima por certo modo de vida ja
estabelecido. Uma individuagdo de imagens em performance que fizeram o meio
também performar em uma nova ecologia das imagens, em espantos e estranhamentos
que recriaram o proprio parque e as relagdes ali em jogo.

Imagens em performances entraram em processos de individuagdo junto as
intervencdes de Je t’embrasse, abrindo 0s corpos a uma educacdo por afetos que
aconteceu nos encontros entre signos urbanos, cotidianos e aqueles mobilizados pela
intervencdo. Duas pessoas, sentadas ao entardecer, por duas horas, uma em frente outra,
com um bloco de gelo no colo as separando pelo ventre, tocando e se relacionando com
0 gelo a se liquefazia, interceptando um pista de caminhadas para produzir algum
encontro, algum tipo de afeccdo que fizesse 0 pensamento criar imagens extraordinarias,
imagens em performance em uma educacdo por afetos.

Uma educacdo € também um tipo de conducdo que, ordinariamente, é feita por
outrem, por outro sujeito educador, um mestre condutor que mostra 0 caminho ao
aprendiz. Uma educacdo que se da por afetos, trata-se de um tipo de conducdo que €
feita por intensidades, por afetacOes que se ddo nos encontros e que podem aumentar as
capacidades de afetar e de ser afetados dos corpos em jogo em certo agenciamento.
Trata-se pois de uma educagdo que se da por afeccdo, um tipo de conducdo feita por
afetos e ndo por sujeitos. Seguindo essas linhas de intensidades, esses caminhos de
forcas que aumentam as capacidades de afetarem e serem afetados dos corpos, que atua
num campo das sensibilidades € que se propde aqui pensar nos vazamentos que as
imagens em performances figuradas na intervencdo Je ¢’embrasse produziram atuando
em uma educacdo por afetos junto as paisagens ordindrias de um parque e nos
pensamentos em circulagcdo, intervindo nos fluxos pré-definidos de uma caminha
corriqueira que educa 0s corpos a certa salde e a determinado modo de se viver e de se
relacionar. Em busca por uma poética que fizesse vazar o urbano em imagens
extraordinarias e que criassem, junto as imagens em performance, um processo de
individuacdo e uma nova ecologia das imagens a partir de outro tipo de educagdo das
sensibilidades, outro tipo de relacdo entre os elementos em jogo e outros sentidos aos

encontros entre corpos, signos e cidade.
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Consideracdes: Imagens em performance nas experimentacfes entre cidade e
educacao.

Imagens em performances se figuram a partir de intervencbes, de
problematizacdes das imagens ja configuradas para certa paisagem cotidiana e urbana.
Um caminho para caminhadas, pessoas a caminhar, asfaltos entre arvores e aqueles que
sobrevivem aos ditames de prescricbes do que € melhor para uma vida. Uma
intervencdo, uma imagem improvavel, uma surpresa diante do inusitado. Je t’embrasse
criou um tipo de barragem aos fluxos ja estabelecidos, um tipo de corte que fez
funcionar uma pequena nova maquina, abrindo o ordindrio ao extraordinario, coagindo
0S pensamentos a entrarem em busca de novos sentidos a partir dos encontros com

outros signos.

Em busca por figurar novas imagens que fizessem nascer pequenos espacos para
a gestacdo de outras imagens no pensamento € que foi articulado aqui a ideia de
imagens em performance na producdo de uma educacdo por afetos. Assim, Je
t'embrasse criou intervencdes que problematizaram as imagens cotidianas disparando
processos de individuacbes na criagdo de imagens em performances, que operaram a
criacdo também de outros meios, intervindo no campo do sensivel dos passantes e das
paisagens, criando uma nova ecologia das imagens daquele pequeno agenciamento

cotidiano.

Je t’embrasse atuou num tipo de educacdo por afetos a partir dos encontros entre
corpos e signos, fazendo nascer outras imagens no pensamento e também novos corpos
de afetos conduzidos pelas intensidades presentes naquele encontro. Um tipo de
vazamento que coagiu 0 pensamento a ensaiar novas figuracdes, o ordinario urbano a se
reconfigurar por alguns momentos e uma poética a nascer no derreter de pontes de
gelos, de gotejares de tempo, da liquefacdo de &guas que molharam os asfaltos e que,
junto aos pedacos gélidos, fizeram brincar adultos e criancas. Uma educacdo conduzida
por afetacBes, por intensidades, abrindo 0s corpos e 0s pensamentos aos extraordinarios

de imagens em performances.
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