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Resumo

O presente artigo € simpatico ao pensamento da diferenca, pois entende que simpatia é
uma experiéncia compartilhada - syn (com) e pathos (sentimento, experiéncia,
sensacdo). Portanto, usa procedimentos caros a filosofia da Diferenca, pegando de
empréstimo um conceito da ecologia — o ecdtono, para pensar quais florescimentos
surgem do encontro entre a arte e a educacdo na escola.

Trata-se de uma proposicdo na qual a educacdo e a arte sdo convidadas a operarem
dentro de plano de pensamento da criacdo, longe da representacdo e coOpia. Convoca
Roland Barthes, Félix Guattari e o artista contemporaneo Ricardo Basbaum para tragar
um plano de ocupacdo do espaco e cotidiano escolar por um professor que tem o
impensado como procedimento de trabalho, cujo objetivo €, entre disjuncGes e
conjuncdes, pensar outra inscricdo da arte na educacao.
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Ressignificar, realocar, referenciar, tomar de empréstimo sdo procedimentos
comuns &s préaticas artisticas contemporéneas e a filosofia da diferenca.

O uso destes procedimentos na educacdo sera feito por simpatia, especialmente,
ao pensamento de Deleuze, visto que "uma teoria € como uma caixa de ferramentas.
Nada tem a ver com o significante... E preciso que sirva, é preciso que funcione. E ndo
para si mesma.(...)"

Simpatia, da etimologia grega - de syn (com) e péathos (sentimento, experiéncia,
sensacdo)’. Ou seja, uma experiéncia compartihada, uma partiha de um modo de
pensar. Estilo que nega a mesmice da coOpia e da representacdo e busca o informe e o

impensado através de movimentos, intensidades, capturas e devires.

! DELEUZE, G. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. p. 43.
2 KOHAN, Walter. Entre Deleuze e a educacéo. 124.
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Simpéatica a ideia de poder fazer da escola e da pratica docente, lugares de
contagios e de criagdo, onde pensamentos advindos das mais diferentes areas do
conhecimento transitam e sdo capazes de produzir outros planos de consisténcia. Das
deambulagGes do percurso, encontramos o0 ecétono, um conceito da ecologia, que
prontamente pareceu um possivel enunciado para uma outra inscricdo da arte na

educacéo:

um ec6tono é a zona de passagem de um bioma a outro; por ex, entre a
floresta e 0 campo ha uma zona de passagem: a mata de arbustos. Neste
local, normalmente a diversidade de espécies é muito maior do que as
espécies de cada bioma separadamente. E nesta zona de contato que as
trocas e o embate entre espécies diferentes ocorrem na tentativa de partilhar
0 mesmo espaco. E da relagdo entre biomas e da adaptacio a este local e
contato que nasce 0 ec6tono como interface entre as duas comunidades. A
tendéncia ao aumento da diversidade e o aparecimento de organismos
resultantes destazona de passagem(e que s6 sdo encontrados ai) é chamado

de efeito de borda.®

Ainda que o territorio da Arte/educacdo ja esteja bem constituido, ha uma
insisténcia enorme nos textos da area em operar na sua constante reiteracdo, um quase
convencimento da importancia da arte na educacdo. O fato é que ha algo que se passa
no encontro entre os dois termos que parece dificil de tatear: imaterial, volatil, nem-
uma-coisa-nem-outra, e € justamente esse componente que liga uma parte a outra que €
alvo das mais diversas teorizagbes, ora como forma de elevacdo estética, ora como
instrumento pedagdgico de desenvolvimento criativo e nas escola, as vezes, como
momento de lazer.

Facilmente a arte é destituida de si para servir como ferramenta, ser recheada de
conteldos e perder o que é 0 seu proprio - a invencdo, um tipo de pensamento que
difere das funcbGes (pensamento cientifico) e dos conceitos (pensamento filosofico) e
opera no sensivel. Pensar a arte como um bioma préprio e a educacdo como outro pode
nos permitir que uma nao seja subjugada a outra.

Apesar de ter havido um certo inflacionamento das praticas educativas nos
espacos institucionalizados da arte - com a ascensdo de atividades e setores educativos

nos mais diversos equipamentos culturais, o que vemos € que, sobretudo, na educacao

® ODUM, Eugenio. Ecologia. Rio de Janeiro, RJ: Ed. Guanabara, 1988.
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formal ha um grande chamamento da arte "com fins pedagdgicos”, muitas vezes
desconsiderando 0 pensamento artistico como criacdo e focando em exercicios técnicos
e historicos. Ora, se “essa reivindicagdo subordina a perspectiva da arte, melhor
dizendo, a independéncia da arte como variavel da relacdo a mera utilizacdo de
estratégias no campo da educacdo,™ é preciso tentar operar na disjuncdo dos termos -
arte e educacdo, especialmente no espaco escolar, onde essas afinidades parecem
insuspeitadas e tidas como forma pronta sem muito questionamento.

Pensar a escola como um ecOtono é uma forma propositiva de operar pela
diferenciacdo da arte e da educacdo, uma vez que cada uma compde um bioma proprio,
mas que € nessa zona de passagem onde encontramos o florescimento de algo que ndo é
mais pertencente a nenhum dos biomas originarios. Ou seja, ndo se trata de querer
manter uma suposta autonomia da arte na escola ou pedagogizar a arte para caber na
educacéo.

E claro que operar nesse pensamento é evocar um outro tipo de educacdo que
ndo aquela do disciplinamento e normatizacdo hierarquicas dos saberes. No entanto, no
interior da escola como a temos, operar a partir da disjuncdo e qualificacdo da arte com
toda a sua poténcia criadora nos apresenta afloramentos capazes de romper com 0s
padrdes cotidianos prescritos por uma educa¢do normatizadora.

A escola como ecotono se insere no regime do pensamento que Félix Guattari
denomina ecosofia® - conjunto dos trés registros ecoldgicos (relagBes, sociais, meio
ambiente e subjetividades humanas) que compde 0 meio ambiente natural das nossas
sociedades, cujo funcionamento opera, de principio, por uma outra ldgica que ndo a dos
paradigmas pseudocientificos que trata muito bem de limitar os seus objetos, mas sim
por intensidades e processos, oposto termo a termo a ideia de estrutura ou sistema.

Sendo um ecdétono, a escola é também uma plataforma, algo que esta sempre no
meio, nem inicio nem fim® Lugar onde se ddo relacdes entre arte e educacéo,
plataforma de intensidades infinitas. Uma escola-ecotono comprometida com uma
ecosofia tera como funcdo a reconstrucdo de um conjunto de modalidades das relacdes

humanas, dos padrdes repetidos pela ecologia mental, “longe de buscar um consenso

* COSTA, Gilcilene Dias da. Curricularte: experimentagdes pés-criticas em educagio. p. 280.
® GUATTARI, Félix As trés ecologias. p. 8.
® DELEUZE, G. GUATTARI, Mil platos.v.1 p. 32.
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cretinizante e infantilizante, a questdo sera, no futuro, a de cultivar o dissenso e a
producdo singular da existéncia."’

Chamamos de ec6tono por proximidade com a ecologia, de plataforma por
afinidade com a filosofia da diferenca, mas poderiamos também falar em istmo, se
quisermos falar em termos geograficos. Trata-se de enxergar a escola como um istmo -
ligacdo entre peninsulas.

De um lado vé-se a educagdo - vasto continente, cuja fauna e a flora sdo de uma
imensa variedade. Do outro vé-se uma larga peninsula, a qual se liga um arquipélago de
multiplicidades chamado Arte. Entre elas, o istmo. Por "entre" entendemos aquilo que
ndo pertence nem a um nem ao outro, mas que diz respeito aos dois.

O que, portanto, se passa nesse cruzamento que ndo é nem arte nem educacéo?
A arte-educacdo parece ter se ocupado em responder essa pergunta partindo da premissa
que um "hifen" ou uma "barra" fossem capazes de assegurar conjuncdes. Como dois
dados, prontos e delimitados, um lado arte - aquela capaz de elevar o espirito da
sociedade, possibilitar a ascensdo cultural das minorias, pois “ser culturalmente
alfabetizado ¢ ‘possuir as informagdes basicas necessarias para prosperar, florescer, ser
bem-sucedido no mundo moderno’ e vale para todas as classes sociais (...).”8 E uma
educacdo comprometida com a cidadania, autonomia e critica social, mas que se usa da
imitacdo, do bom e verdadeiro, das respostas prontas, para atingir o seu fim.

A escola ecOtono, por sua vez, ndo opera sob essa ldgica de educagdo e
tampouco espera da arte uma espécie de redencdo estético-cultural. Como o ec6tono €
sempre meio, plataforma, istmo, terceira margem, acontecem as mais inesperadas coisas
fruto do intenso trabalho de criagdo. Chegam alunos, olham o celular, tomam sol,
repetem de ano, passam para a universidade, olham o celular, ralam o joelho, choram de
amor, mandam mensagem no celular, puxam cabelo, pulam o muro, tiram selfies,
copiam tarefas, fotografam a lousa, picham o banheiro, sentam no patio, com bluetooth
passam musicas, copiam lista de exercicios de matematica e assim se passam 0S
duzentos dias letivos nesse ecotono, a parecer que é uma mesmice, é tudo igual.

n9

"Relampagos, reverberacbes, cintilagdes™ deflagradoras de vitalidades no

cotidiano da escola. Ainda que o cotidiano para 0 senso-comum represente o conforto

" GUATTARI, Félix As trés ecologias. p. 33
® BARBOSA, Ana Mae. apud HONORATO, Cayo. A formacéo do artista. p. 58.
° DELEUZE, Gilles. Foucault. p. 62.
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do reconhecivel, segundo Blanchot ndo se trata de familiaridade, e sim de

estranhamento

O cotidiano escapa. Porque ele escapa? E que ele ndo tem sujeito. Quando
vivo o cotidiano, é o homem qualquer que o vive, e propriamente falando, o
homem qualquer ndo sou eu nem é o outro, ele ndo é nemum, nemoutro, e é
ambos em sua presenca intercambiavel, sua reciprocidade anulada, sem que,

por isso, haja aqui um reconhecimento dialético.*°

Justamente pelo seu caradter banal o cotidiano € o solo onde florescem as
experiéncias da escola ecotono, o cotidiano é a zona de passagem dos acontecimentos
que atravessam a experiéncia compartilhada entre tantos. Ele, o cotidiano, ainda que
atacado por todos os lados em direcdo a recognicdo e representacdo de subjetividades-
alunos, professores, formas-disciplinas, tudo ao que se estd acostumado a fazer em
educacdo, é um grande aliado contra a mesmice que transforma a escola num grande
marasmo para tantos.

Refratario a identificacio e homogeneizacdo, o cotidiano € feito de muitos
alunos, alguns rostos, alguns gestos, imperceptiveis, impessoais, onde abrem-se fendas
para diferencas.

A arte como elemento pulsante do pensamento opera em conjunto com 0
cotidiano banalizado, com o cotidiano da mesmice de senso-comum a fim de provocar
vida ali onde parecia haver nada, trazer desconforto contra a apatia dos corpos cansados,
surpresas e insercdes poéticas nos olhares que parecem ja ndo ver. Sem que haja
necessidade de identificacdo e autoria, trabalha pelas bordas, florescendo essa escola
ecdtono, numa espécie de constante ataque poético.

A educacdo que circula nesta escola ecétono, € também uma educacdo que
escapa a conceitualizacbes (nada de teoria - um plano organizado, territorializado e
hierarquico) e a didaticas (estratificacdo, um modus operandi da estrutura), se interessa
menos por uma pedagogia da forma ja pronta (resposta-solucdo) do que pela pedagogia
da pergunta-problema, na qual o pensamento "tem tudo a ver, por outro lado, com
aquilo que, em uma zona que ndo é a da atualizacdo, das coisas ja determinadas e ja

formadas, faz saltar o impensavel."*

10 BLANCHOT, M.. A Conversa Infinita: a experiéncia limite. p. 244.
1 TADEU, Tomaz. A arte do encontro e da composicéo: Spinoza + Curriculo + Deleuze. p.49.
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Assim, o aspecto principal dessa ideia de educacdo, ao contrario das muitas
pedagogias, ndo é o ensino e sim como se aprende, numa via de mao-dupla. Nela o
elemento principal é o pensamento, e leia-se pensar ndo como dar respostas corretas a
perguntas estabelecidas, isso € da ordem da representacdo. Pensar é tarefa de criacdo, é
travar lutas entre sentidos, é busca daquilo que esta no seu fora.

A tarefa educacional € da ordem do estranhamento e ndo da conformacdo e da
identificacdo. Um rasgo no caos, uma fissura com possibilidade do novo, do
intempestivo. Educacdo que ndo vai de encontro ao Ideal, ndo é a educacdo da sala de
aula do siléncio amedrontado frente ao poder castrador do professor-Mestre.

Ndo é de verdades e universalidades que se cerca essa Educacdo. E de uma
educacdo menor, menos interessada nas metanarrativas e na ideia de educagdo como
salvacdo ou fonte de libertacdo. “N&o interessa a educagdo menor criar modelos, propor
caminhos, impor solucbes. Ndo se trata de buscar a complexidade de uma suposta
unidade perdida.”*?

Uma educacdo que ndo quer um mundo melhor, pois ndo se trata de um outro
mundo, ou além do mundo, ndo se deseja nenhum tipo de metafisica. Ndo fala em
original e cépia. Nao trabalha com professor (cépia replicadora do original) que forma
alunos (cépias-aprendizes). Pouco se interessa pela esséncia e origem das coisas,
propde-se, ao invés, testar como elas funcionam, que combinacBes podem ser feitas,
como juntar coisas impensaveis.

O que se espera dessas combinacbes ndo sdo solucbes cartesianas ou
representacionais de nada, ao contrario, a verificacdo serd feita com Spinoza: se 0 que
se produz possibilita bons ou maus encontros como imanéncia, se € um encontro alegre
h&a aumento da poténcia, se ndo serd um encontro triste, que diminui a poténcia de fazer
a vida vibrar, pois "o que importa é o devir-outro."

Uma educacdo que convida Nietzsche para sentar-se & sua mesa, com quem
rapidamente compde uma pedagogia dionisiaca do dizer-sim a realidade como uma
"pratica que ndo se preocupa em emitir juizos de valor, separar arte da produgdo
mundana, apontar o que é divino e o que é demoniaco. (...).""* Pedagogia que brinda a
vida e todo seu sentido tragico, na qual a tarefa principal é viver, ndo se ensina: vive.

Um antidoto, um escarnio, um tapa de luva de pelica naqueles que continuam de

12 GALLO, Silvio. Deleuze e a educacéo. p. 68.
13 TADEU, Tomaz. A arte do encontro e da composig&o: Spinoza + Curriculo + Deleuze. p. 52.
14 ZORDAN, Paola. Arte com Nietzsche e Deleuze. p. 262.
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geracdo em geracdo, ha séculos dando as mesmas repostas, fazendo as mesmas
perguntas, sem nenhuma divida disso, nem sequer perceber a pulsdo da vida e todos 0s
seus ciclos de transformagdes.

Mas, se a escola como ecdtono junta a arte como grande catalisadora da vida e
criadora de blocos de sensacOes a essa educacdo da poténcia do desconhecido e do
devir, o que esperar da figura do professor?

Um professor de arte que ndo ensina como representacdo, mas opera, sobretudo,
com a ideia de flutuacdo. Um professor que, capaz de mover-se nesta plataforma,
entende-se de um outro lugar, ndo mais preso a representacao.

Roland Barthes, em um dos seus célebres textos intitulado Escritores,
intelectuais, professores, nos apresenta com acuidade disjuncOes entre a tarefa destes
trés personagens sociais e a relacdo que eles estabelecem com a palavras - seja escrita
ou falada, que parecem nos ajudar a repensar o lugar do professor nesse contexto
proposto.

Professores e intelectuais se aproximam pelo lugar da fala, enquanto o escritor
se difere dos dois primeiros por tratar fundamentalmente da escrita. Tanto o professor
quanto o intelectual estdo em constante analise pelo seu publico, pois a fala é sua
ferramenta e ndo ha como apagar uma fala, apenas pode-se retifica-la, mas ainda assim
ela deixard seu rastro, pois, segundo o autor, a fala tem cheiro proprio. O intelectual
seria aquele que habita os dois lugares, o de fala e o da escrita.

Entre a escrita e a fala: esta pesquisa. Um “entre as margens” do professor e sua
fala e a ressignificacio dela pelas palavras - o proprio do processo de escritura. E algo
como uma memoria provocada por um cheiro especifico, pois se por um lado a fala
exala, por outro a escrita ndo tem cheiro algum, uma vez produzida cai por terra, voa
para longe do corpo do escritor. O intelectual de Barthes é aquele que fala e escreve,
gue confere aulas, palestras e, portanto, lida com um outro, este que ndo aparece na
relacdo do escritor com a escritura.

Entre professor e aluno: o contrato, ainda que haja um contrato verbal
controlado pelo professor - aquele que versa sobre os limites e responsabilidades, ha
sobretudo, um outro contrato, velado, ou como descreve Barthes - contrato imaginario,
que preenche de sentido o trabalho docente.

Este contrato é de mdo dupla e sustenta a relagdo pedagdgica seja pelo professor
gue exige que 0 seja reconhecido como tal (com as atribuicGes que tiver, seja severo,

acolhedor, rigido, etc.), seja pelo aluno que espera a garantia de uma boa formacdo: 1)
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que o conduza a uma boa integragdo profissional; 2) que preencha os papéis
tradicionalmente atribuidos ao professor (autoridade cientifica, transmissdo dum capital
de saber, etc,); 3) que Ihe ensine os segredos de uma técnica (de investigagcdo, de exame,
etc.); 4) sob a bandeira deste santo laico, 0 Método, que seja um iniciador de asceses,
um guru) 5) que represente um «movimento de ideias», uma Escola, uma Causa e que
seja 0 seu porta- voz; (...)"°

Segundo Barthes estes atributos configuram um posicionamento a figura do
professor, que examinado a partir das perguntas: “Falo em nome de qué? Duma funcdo?
Dum saber? Duma experiéncia? Que represento eu? Uma capacidade cientifica? uma

instituicdo? um servico?"®

, pode nos ajudar a pensar para além dessa configuracao.

Barthes nos responde assertivamente: fala-se sempre em nome de uma
linguagem - seja a escrita como representacdo de seu contrario, seja a fala.

Neste ponto, me permito discordar da classificacdo feita por Barthes,
aparentemente cristalizada, inclusive, bastante presente na cultura em torno da figura do
professor, pois 0 que parece configurar o intelectual como um personagem distinto do
professor é a pesquisa como lugar de producdo e reflexdo - o0 que corrobora para uma
visdo bastante difundida de que professor ensina e pesquisador da educacdo reflete
sobre 0 ensino. Ndo penso que apenas 0 tipo de pesquisa inscrita no mundo académico
pode ser considerada producéo intelectual.

Na contramdo dessa segmentacdo estd o professor-pesquisador, inclusive a partir
da concepcéo barthesiana de pesquisador, como aquele que quer perguntar algo, e sem
duvida, obter uma resposta. N&s, professores, estamos quase em tempo integral nos
perguntando como e 0 qué ensinar, Se Com esses ou outros materiais, nessa ou naquela
disposicdo espacial, além de perguntarmos a cada aula uma dezena de coisas aos nossos
alunos, pois “ensinar (fazendo pesquisa) e pesquisar (ensinando) consistem, desta
maneira, em criar solucBes e, a0 mesmo tempo, enigmas."’

Assim, aquelas perguntas elencadas por Barthes: falo em nome do qué? etc.,
para o professor-pesquisador, muito além da escrita e da fala, fala-se em nome de um
descontentamento e de uma desconfianca daquela pedagogia ja exposta do
disciplinamento de saberes e sujeitos, das respostas prontas e do ja-feito e esperado,

sobretudo, questiona-se

15 Barthes, Roland. “Escritores, intelectuais, professores™. p. 30.
18 1dem, ibidem. p. 36.
" CORAZZA, Sandra Mara. A formagdo do professor-pesquisador e a criacdo pedagdgica. p. 14.
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as formas de racionalidade e suas promessas de liberdade, igualdade e
fraternidade; duvidam das naturalizagcdes de raca, sexo, geracdo; estranhamo
que era familiar e problematizam o que nédo era problematico; desconstroem
sentidos, referentes e privilégios; identificam os dinamismos espagos-
temporais do que era tido como determinado e solidamente perpetuado;
reconhecem o dificil equilibrio entre técnicas de coercdo e processos de
construgdo e modificacdo dos Eus; ressignificam experiéncias de relagbes de
poder, jogos e calculos estratégicos, procedimentos de totalizagéo, técnicas e
intervencdes de individualizagdo, tecnologias de governo do Estado, dos

outros e de nés mesmos.*®

Portanto, se o professor é pesquisador o que ele pesquisa? O que ele tanto quer
saber? Ou melhor, parafraseando Gilles Deleuze em sua aula intitulada O ato de criacdo
dada a alunos do curso de cinema, em 1987, o que nds, professores fazemos exatamente
quando estamos sendo professores, ou seja, estamos em aula?

Neste ponto nos deparamos com a natureza da pesquisa do professor, mais do
que propor solugbes inovadoras para perguntas ja conhecidas - sem desmerecer tal
empreitada, 0o que fazemos é algo da ordem da criacdo. Deleuze nos fala que o que une
cada atividade criadora é a sua capacidade de criar espacos-tempos.t® Pois, é disso que
se trata uma aula. Um espaco-tempo em que o professor-criador apresenta como
atividade fundamental a invencdo de novas perguntas, de outras relagdes com o outro e
com o conhecimento. "Sua principal contribuicdo € ser uma sementeira de vivéncias e
sentidos imprevistos, que implode o sistema habitual e consensual da educacéo.
Imploséo, que cria condigOes, tanto para professores quanto alunos, de capturar as
forcas dos acontecimentos educacionais (...)."2°

Com isso mais um deslocamento é proposto, professor que, além de
pesquisador, é também artista, assinalados com hifens: professor-pesquisador-artista. Os
sinais diacriticos utilizados na juncdo dessas palavras servem justamente para propor a
criacdo, ndo de uma palavra composta, mas sim um encadeamento vocabular, partindo
da ideia de que uma unido semantica entre estes termos é perfeitamente possivel dada a
natureza do trabalho de cada um deles, mas que se configurando como um s6 vocabulo
poderia sugerir uma ideia de conformidade e unidade. Ao contrario disso, ©

encadeamento sugere movimento, podemos desloca-los, mudar os termos de lugar e a

% 1dem. ibidem.
19 DELEUZE, Gilles. O ato de criagdo. p. 5.
20 CORAZZA. Sandra Mara. op. cit. p. 17.
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juncdo se mantém potencializadora: professor-pesquisador-artista,  artista-professor-
pesquisador-intelectual.

Essa reivindicacdo por dilatar o espaco do professor ou do artista ndo pode ser
considerada algo novo. Flaubert em uma carta que escreve a George Sand, pseuddnimo
da escritora e baronesa francesa contemporanea a ele, analisando o papel do critico
literario, que passa de gramatico a historiador, se pergunta: "quand sera-t-on artiste,
rien qu'artiste, mais bien artiste?"2:.

N&o creio que essa questdo esteja subordinada a um desejo de reconhecimento,
pois 0 mesmo 0 escritor ja obtinha. A ideia de artista que ele parece anunciar ndo € a do
artista de prestigio social, mas uma legitimacdo que parte do entendimento que a
natureza artistica perpassa, inclusive, outras profissdes, como a do tradutor, por
exemplo.

Nesse sentido também nos fala Deleuze, naquela aula a turma de cinema, ha
poucas distincbes entre arte e ciéncia, no que diz respeito aos procedimentos do
pensamento nessas disciplinas.

Podemos lembrar que ndo fazem mais que quatrocentos anos que a separagdo
entre arte e ciéncia foi estabelecida, "arte" designava toda atividade realizada até o
século XVI. "Isto a partir de sua definicdo platbnica, propagada pela cultura greco-
romana via autores como Galeano e Ramus, que entendem a arte como todo
procedimento humano que serve para produzir certo resultado. Juntamente, também ha
a concepcao aristotélica, que divide esses procedimentos entre aqueles que visam a
transcendéncia, Ars Liberalis, e aqueles que funcionam mecanicamente para a obtencéo
de técnicas com fins préticos, ars servilis."??

Arte entendida ndo apenas como um procedimento do pensamento, mas como
um modo de fazer. A critica de Flaubert aos tradutores é perfeitamente possivel de ser
feita aos professores de arte, que por vezes trabalham na chave de historiadores,
empenhando-se que o0s alunos dominem cronologicamente uma historia da arte
ocidental e branca. Em outros casos, esforcam-se em operar através da ldgica da
gramatica visual. Reduzindo a aula de artes visuais aos elementos do ponto, plano,
linha, cores quentes e frias.

E quando, serdo eles, artistas na sala de aula?

L FLAUBERT. Gustave. In: CAMPOS, A. O anticritico. p.5.
22 ZORDAN, Paola. Percursos das Artes Visuais: geologia de uma disciplina. p. 2.
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O artista-professor-pesquisador-intelectual Ricardo Basbaum, tendo em vista o
hibridismo caracteristico da contemporaneidade e incomodado com a palavra artista,
que parecia ndo mais dar conta da multiplicidade que envolve o artista de hoje, inventa
um novo termo “artistas-etc™ "quando o artista questiona a natureza e a funcdo de seu
papel como artista, escreveremos ‘artista-etc’ (de modo que poderemos imaginar
diversas categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor,
artista-agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico,
etc)."?® Porém, artista que é artista em tempo integral é considerado artista-artista.

Para Basbaum, tanto a palavra artista quanto a palavra arte sdo impregnadas de
conceitos, feitas de inimeras camadas que carregam diferentes significados, mas que
acabam sendo reduzidos num Unico sentido - hegemdnico e consensual. Desta forma,
“artista-etc” é, para Basbaum, uma forma de mexer no léxico habitual que muitas vezes
aparece decantado, e por distingdes, ampliar este vocabulario.

No entanto, ndo se trata apenas de operar com as palavras, com "artista-etc",
Ricardo Basbaum faz uma inflexdo no tipo de posicionamento do artista em relagdo a
vida. Em Flaubert o que vemos € uma reivindicacdo de que fosse artistica outra
atividade - a traducdo, que em certa medida se alinha com o pensamento exposto de que
era legitimo pensar que qualquer atividade até o Renascimento fosse considerada uma
arte. O que Basbaum apresenta € um movimento contrario que parte do artista para a
vida, é o artista que ndo quer se ver encerrado em si e em seu rotulo. Muito préximo do
propGem Allan Kaprow com o seu an-artist, Lygia Clark com a Reestruturacdo do self,
entre outros da geracdo 1960/70 que requisitavam a efetiva aproximacdo e
imbricamento entre arte e vida.

Entretanto, 0 caminho ndo € o mesmo, hd um novo deslocamento que parece
bastante interessante para pensar a posicdo da figura do professor, pois o artista-etc ndo
quer negar a si e se desmanchar na vida, como fazia a geracdo acima citada. N&o se trata
de deinstitucionalizar a arte, ao contrario disso, como 0s artistas-etc ndo se contentam
com as categorias comuns, ndo conseguem desmisturar suas pesquisas artisticas de
qualquer trabalho que desenvolvem: "ndo podem evitar a combinacdo de suas
investigacBes artisticas(...), esta é sua forca e singularidade particulares."!

O que faz o artista quando é professor?

23 BASBAUM, Ricardo. Eu amo artistas-etc. p.1

24 BASBAUM. R. op. cit. p.2.
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Esse artista-professor, incapaz de separar-se em figuras distintas, usa da sua
pesquisa pessoal para propor situagdes artisticas, pensa a aula como um acontecimento.
Ou ainda, como dira Basbaum, a respeito do artista-etc quando € artista-curador, mas
que para nés serve perfeitamente para o trabalho do artista-professor, o que eles fazem é
criar uma rede, montar um conjunto de “atos sensoriais provocativos. "2°

Este professor, portanto, leva consigo "a licdo emancipadora do artista, oposta
termo a termo da licdo embrutecedora do professor, é a de que cada um de nos € artista,
na medida em que adota dois procedimentos: ndo se contentar em ser homem de um
oficio, mas pretender fazer de todo o trabalho um meio de expresséo; ndo se contentar
em sentir, mas buscar partilha-lo."%®

E da necessidade de tornar-se outro e de produzir com o outro que trabalha esse
professor-artista, numa espécie de reunido da fala, caracteristica que Barthes nos
apresenta como comum ao trabalho do professor e do intelectual.

Ainda junto com Barthes, a finalidade do trabalho do professor ou do intelectual
estaria, que aqui se juntam também ao artista, tornando-se um trénsito - pesquisador-
professor-artista, na busca por um estado de suspensdo como forma de relagdo, cujo
objetivo-limite seria:

tentar encontrar uma arte de viver, a maior de todas as artes, dizia Brecht(...).
Em suma, nos proprios limites do espaco docente, tal como ele é dado, tratar-
se-ia de trabalhar para tragar pacientemente uma forma pura, a de flutuagéo
(que ¢é a propria forma do significante); esta flutuagdo ndo destruiria nada;
contentar-se-ia em desorientar a Lei (...), 0s imperativos do saber, o prestigio

do método, a critica ideoldgica, tudo esta ai, mas que flutue."

Pois, que flutuemos na escola, apesar das imposicoes de um lugar pouco
identificado com o ecdtono, habitando-o em deslocamentos afetivos e atos sensoriais
provocativos enfatizando o transito e o hifen do professor-artista-pesquisador-
intelectual-performer-aprendiz-etc.  Sem  esgotar 0os  hifens  enquanto  forem
potencializadores da educacdo e da arte e ndo apenas formas de conjuga-las. Realcando

a poesia na e da vida, pois "tristes sd0 as coisas, consideradas sem énfase.” 2’

Referéncias

25 Idem, ibidem.
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