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Resumo

Esse texto germina em sets de filmagens, salas de cinema e de aulas. O incobmodo com a
ma distribuicdo da intensa producédo de filmes documentarios é fertilizante para ele. Ao
brotar encontra a formacdo de professores como terra fértil. Assim, seus galhos se
lancam a investigar que sentidos sdo construidos por professores em formacéo quando
expostos a filmes documentérios. Sua copa frondosa cobre dois trabalhos com cinema
em uma Faculdade de Educacao e suas flores tém cheiro de gente e encontros filtrados
pela teoria histdrico cultural. Os frutos que brotaram no verdo de 2015, precisam ser
provados para dizerem sabores. Sirvam-se!

Palavras-chave: Educagdo - Cinema Documentario - Formac&o de Professores

CINEMA DOCUMENTARIO EM ESPACOS FORMATIVOS

Ao ingressar em um programa de Doutorado em Educagdo, em marco de 2011,
eu pretendia investigar o cinema documentario na “formagao de professores”. O que me
ocorria era utilizar documentarios no processo inicial de formacao. Aqui, tinha a ilusdo
de ser o documentario, simplesmente, uma outra janela para enxergar os contetdos das
diferentes disciplinas. Justificava essa necessidade apontando o “status” de verdade com
gue o documentario entra, na maioria das vezes, na escola.

O primeiro movimento, foi posicionar a narrativa documental como uma versao
da realidade construida por pessoas, em um determinado momento historico e com
diferentes interesses e condigdes técnicas. Assim, questionar a idéia de “documento” e
de “verdade” na relagdo das obras com a educacdo ja me daria tema suficiente para
quatro anos de investigagdo. Mas ainda rondavam questdes paralelas, que no
movimento da pesquisa foram se revelando desafios: a instabilidade do objeto, a
formacéo de professores em um mundo em intensa transformacéo, a poténcia de outras
expressoes artisticas na educacao.

A primeira questdo foi admitir o quanto h4 de excedente no ato de se colocar
diante de uma obra de arte audiovisual. Ha4 um filete de exclusivo em cada relagdo
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homem/arte que €, por exceléncia, elemento torto, destoante, inominavel, inapreensivel,
intocavel e anarquico, que em si ndo cabe na idéia de disciplina, curriculo, grade, enfim:
sistemas. Conviver com a inconstancia dessa nocéo é alicerce raro, porém movedico.

No inicio da pesquisa 0 que via no meu horizonte era que o0 cinema néo é
simplesmente instrumento de visagem de outros olhares, mas é ele proprio uma
experiéncia sensivel que ndo s6 educa e informa, como compartilha entre os envolvidos
formas outras de sentir e perceber 0 mundo

Assim surgiu a questdo: que sentidos sdo construidos por professores em
formacéo quando expostos a filmes documentarios?

Para responder a essa pergunta necessitei perceber quem s&o hoje as pessoas que
se dedicam a se informar para formar. Procurei me aproximar da Ciéncia da Educacao
ndo so através dos estudos tedricos, mas também na tentativa de perceber as questes
emocionais, afetivas, estéticas e politicas que levam uma pessoa hoje, nesse mundo em
intensa transformacdo, a se dedicar ao ato profissional de ensinar.

Nas disciplinas cursadas, nos trabalhos construidos no Grupo de Pesquisa e nos
eventos da area de Educacdo em que participei nesses quatro anos, pude perceber uma
constante nos sujeitos. Eles me pareceram ndo adaptados por esséncia. Ha uma
constante necessidade de transformacdo no ato de ensinar, que tornam as pessoas
sempre com um olhar critico ao mundo como estd. O educador pensa sempre que a sua
atitude pode alterar para melhor um estado de coisas e isso faz desses sujeitos eternos
incomodados. Esse incbmodo me surpreendeu e instigou, pois um sujeito incomodado €
um sujeito implicado e € isso que eu precisava para responder a minha questao.

No inicio, minha atencdo era muito focada nos filmes e nas relagBes dos
espectadores com as obras, mas aos poucos, fui percebendo que as imagens
documentais integram uma rede de representagfes, que podemos chamar de cultura
visual. E que essa rede coloca em dialogo o cinema documentario com outras
representacdes como a publicidade, os videojogos, a internet e tantas outras e esse
didlogo contribui na formac&o de idéias e valores sobre 0 mundo, as pessoas e as coisas.

Para tentar responder a essas indagacoes, escolhi como campo de Pesquisa uma
Faculdade de Educagdo de uma Universidade Publica Brasileira, nela focando duas
acOes de pesquisa: uma mostra de cinema e o trabalho de uma professora em uma
disciplina (Saberes Quimicos Escolares).

A maior surpresa na pesquisa foi o turbilhdo de sentidos que é pesquisar nas
Ciéncias Humanas, onde o pesquisador é também objeto de investigagcdo e 0 mistério se
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da na implicacdo entre sujeitos. Assim, me embrenhei nos sentidos construidos pelos
meus sujeitos, pois percebi que eu também participava efetivamente desses sentidos e
descobri perplexo, como essa relacdo transformou a pesquisa, 0s sujeitos e a mim.
Procurando a intensidade desses mergulhos, em 2011 realizei como piloto da
pesquisa uma Mostra de Documentarios. Esse piloto tinha como objetivo perceber as
relacbes que os estudantes de Pedagogia poderiam estabelecer com a linguagem do
Cinema Documental. Foram esses os filmes escolhidos:
Jogo de Cenal2007|Eduardo Coutinho
Lixo Extraordinario|2010|Lucy Walker, Jodo Jardim e Karen Harley
Infinito ao Meu Redor |2008|Claudio Torres
Onibus 174 |2002|José Padilha
Opinido Pablica |1967| Arnaldo Jabour
Santiago|2006| Jodo Moreira Sales
Esse piloto foi extremamente revelador, pois além do interesse despertado nas
sessOes, as discussdes que as obras geraram foram intensas e profundas, mostrando que
as obras acionavam ndo apenas o0 carater intelectual dos comentarios, mas

principalmente a emocdo dos envolvidos.

Imerso nesse mar de estimulos sensoriais que vivificam a
histéria contada, o espectador se deixa conduzir por um
conjunto de emocgBes, experimentando uma verdadeira
“vivéncia virtual” em torno da aventura cinematografica
oferecida. Na dindmica imediata ap6s a proje¢do, hd um
impulso de prolongar essas sensagdes/emogdes individuais em
situacBes socializantes como debates ou descri¢des daquilo que
acabou de ser visto. Os planos, detalhes e mesmo o fluxo
narrativo preciso do filme, no entanto, podem ir esmaecendo
na memoria do espectador, mas a simples evocagdo do nome
do filme, a reprodugdo de um trecho da trilha sonora ou a vista
do cartaz ou de uma foto de cena do filme sdo suficientes para
colocar o espectador naquele “estado de emogdo” primitivo
que o filme proporcionou. Isto é, a memoria pode falhar, mas
as emocdes se mantém. (FRANCO.2010,p.11)

Com o calor emocional dessa experiéncia, retomei 0s resultados desse projeto
piloto para prospectar o meu campo de investigacao.

O primeiro grupo de alunos foi acompanhado na edi¢cdo de uma Mostra de
Cinema focada em filmes que se organizam através de narrativas de si. Essa Mostra
trouxe filmes que procuram instituir o sujeito como narrador privilegiado de suas

experiéncias no mundo e grande parte desses sujeitos usam sons e imagens para
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construirem seus relatos. A inclusdo de filmes de ficcdo na programacdo foi para
permitir na analise o fator comparativo.
Os filmes escolhidos foram:
A Céamara de Madeira |2003|Ntshaveni Wa Luruli
Cien Ninhos esperando el tren |1988|Ignacio Agiero
El Erizoj2009|Mona Achache
33 |2003| Kiko Goifman
Tarnation |2003|Jonathan Caouette

O segundo grupo de alunos foi acompanhado na disciplina “Saberes Quimicos
Escolares”, ministrada por uma professora, que ja tem o habito de usar documentarios
em sua abordagem sobre a constru¢do dos saberes na area de quimica conjugando
saberes populares, cientificos e escolares.

A mostra constituiu-se de seis sessfes de cinema com o tema “narrativas de si”” de
aproximadamente trés horas cada uma e foi acompanhada por mim e por mais duas
pesquisadoras. Todas as sessbes foram gravadas em 4udio e video e o0s trés
pesquisadores produziram notas de campo de todos 0s encontros. Portanto, a minha
analise é construida textualmente a partir da minha experiéncia presencial nas sessoes,
das gravacOes em video e das notas de campo minhas e das outras duas pesquisadoras.

A segunda acdo da pesquisa, a disciplina “Saberes quimicos escolares”, foi
desenvolvida durante todo o segundo semestre de 2012 e foi acompanhada por mim,
gue me inseri na turma como pesquisador. No inicio do semestre, em entrevista com a
professora, demonstrei meu interesse em acompanhar sua atividade em relacdo a
utilizacdo do cinema documentério na disciplina. Ela pontuou que se eu tivesse
disponibilidade, seria interessante acompanhar ndo sé a atividade relacionada ao
cinema, mas todas as aulas, pois a atividade estaria relacionada com outras. Assim, com
0 conhecimento e concordancia de toda a turma participei de todas as aulas do semestre,
gravando em video algumas atividades e participando como um
pesquisador/observador/participante das aulas. Apds o encerramento do semestre
realizei uma entrevista coletiva com os alunos gravada em video e outra entrevista,
também gravada em video com a professora.

Se a andlise da minha primeira acdo no campo de pesquisa € construida
textualmente, para a segunda acdo, apresento também uma analise por imagens e sons

na forma de um documentério de curta metragem.
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COMUNIDADE DE CUMPLICES

O primeiro sentido construido por esses sujeitos que pude observar é o sentido de
comunidade. Tanto nas sessdes da Mostra quanto nos encontros da disciplina Saberes
Quimicos Escolares, o sentido de comunidade ia sendo construido pelos sujeitos através
de diversas acfes, no entanto, uma caracteristica pautava essas acdes cotidianas, a
cumplicidade. Por isso, identifico como ‘“comunidade de cimplices” esse primeiro
sentido.

Mas como se revelou essa cumplicidade? Em que agdes especificas dos sujeitos
elas se manifestavam? E como essas acOes estdo relacionadas com o cinema
documentério?

Algumas agdes me indicaram esse sentido de construgdo de cumplicidade. Sao
elas: comunidade de discurso, confessional, contra palavras e 0s desconfortos.

Quando reuno um grupo de acgdes e os identifico como comunidade de discurso,
pretendo identificar nas falas e atitudes dos sujeitos as suas comunidades discursivas e a
primeira comunidade a destacar € a de professores. Como ndo poderia deixar de ser,
diversas observacdes, participacdes e enunciados dos sujeitos vinham desse olhar de
guem ensina, ou almeja ensinar e muitas vezes de quem vive diariamente relacbes de
ensino e aprendizagem em instituicdes de ensino. Na Mostra, destaco as inimeras falas
comentando o trabalho da professora Alicia, no filme “100 nifios esperando el tren” .

Sobre o trabalho da professora Alicia, 0s sujeitos destacaram sua metodologia que
ndo infantilizava as criancas e que ensinava a linguagem do cinema sem grandes
recursos tecnoldgicos, mas com muita criatividade e invencdo, levando as criancas a
participarem ativamente do processo de construgdo do conhecimento de forma ativa.

Assim destaco a dizer de um espectador:

“-Eu achei essa professora maravilhosa, pois ela ndo infantiliza
as criangas,...ela apresenta nocBes de planos, de
argumentos....”

0 que uma outra professora completa:

“Eu fiquei pensando na riqueza desse projeto, pois através dele
quanta coisa ela pdde explorar ali com as criancas: oralidade,
desenho, escrita, expressdo corporal, movimento...”.

Assim, essa professora acrescenta um olhar sobre os temas que surgem com 0s

trabalhos com criangas :
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“-A gente tem um repertério de temas que consideramos
proprios a uma determinada faixa etaria. E as criangas sempre
nos surpreendem, pois embora sendo criangas elas estdo
inseridas no mundo dos adultos. E os temas que chamam
atencdo, que elas desejam discutir, que impactam a vida das
criangas, sdo 0s temas que impactam a vida dos adultos
também. E essa idéia de ndo infantilizar, no sentido de ndo ter
um estereidtipo de infancia me remeteu ao texto do René
Cherrir citando Jacque Courrier que diz que devemos nos
colocar em relacéo a crianga numa relagdo social auténtica. Que
eu penso que é isso que acontece com essa professora (Alicia).
Ela ndo barateia a informacdo, ndo coloca a informacéao
traduzida numa linguagem infantil, ela se coloca em relagéo as
criangas de forma auténtica.”

Na disciplina Saberes Quimicos Escolares, o lugar de futuros professores era
pauta didria das discussdes, pois o0 objetivo central da disciplina ja destacava essa

comunidade, como demonstra o diario de bordo do dia 29/01/2013 de um aluno.

“...para mostrar a ligacdo entre arte, ciéncia ¢ a producdo de
sentidos, a professora solicitou ao L que expusesse para a turma
um resumo de seu projeto de mestrado: “ O palhago, a ciéncia e
a crianga: possibilidades de Educacdo Cientifica” (titulo
provisorio).

A partir do relato de L teve inicio uma discussdo sobre
diferentes métodos de ensino, as varias abordagens que cada
professor exerce e a dualidade decorar/pensar. Durante a
discussdo, ficou nitida a necessidade de se colocar a mesa e
permitir que o banquete ocorra por si s, fornecer instrumentos
suficientes para que o aluno seja capaz de se informar a medida
que suas necessidades demandem. Para ilustrar o exemplo, cito
experiéncias vivenciadas durante o ensino médio”. Didrio de
Bordo do dia 29/01/2013 por A.

Na “falacdo” sobre o filme “33” surgiram diversos enunciados de experiéncias
de professores com uso de tecnologia principalmente envolvendo uma certa polémica
sobre as redes sociais no espaco escolar. ApoOs varios relatos de experiéncias de
proibicdo nas escolas do uso das redes sociais e polémicas envolvendo a relacéo digital

entre professores, alunos e instituicdo, uma professora disse:

“-Na verdade, eu acho que isso vai na contramdo do projeto
educativo. Porqué que ndo pode? N&o seria 0 momento de
discutir na escola o facebook? Na verdade deveria se trazer pra
dentro da escola o facebook e discutir. Mas proibir ndo é a
solugdo.”

A ““falacdo” foi intensa ¢ girou em torno da necessidade da escola se atualizar e
nédo temer as novas formas de interacdo digital, mas incorporar seus usos N0s Processos
de ensino e aprendizagem, assim como fomentar as discussdes no espaco escolar sobre

0S usos das redes sociais.
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Além da comunidade de discurso de professores, outras comunidades surgiram com
enunciados intensos e proporcionaram belos compartilhamentos. Um deles foi a fala do
L. sobre a cena da empregada desfazendo as trangas da personagem feminina no filme
“A Camera de Madeira”. Por ser mulato, L identificou um componente de preconceito e
formacéo de valores raciais na cena, o que ndo foi percebido por nenhum outro sujeito.

Ele destacou:

“-Uma coisa que mexeu comigo foi quando aquela senhora que
trabalhava na casa chama a garota no quarto dela. A foto de
alguém negro, que parecia o filho dela sob a mesa, embaixo
uma Biblia, ela era cristd, aquela coisa de amor ao préximo que
o cristianismo prega....E ai ela desfaz as trancinhas da garota,
pois garota branca ndo usa aquele tipo de tranca, né?...Ela
desfaz as trancinhas dizendo que o rapaz ndo presta. Ela
acredita numa coisa mas prega outra. E é isso que acontece nas
salas de aula com 0s nossos professores. A gente t& aqui nesse
momento, a gente discute, a gente vive. Mas quando chega no
chdo da sala de aula, na hora de fazer o diferente, fazer o que a
gente acredita, o diferente...”

Outra comunidade que merece destaque é a de cientistas de quimica. O olhar
para a realidade dos alunos da disciplina Saberes Quimicos era sempre filtrado pela
percepcdo da presenca da quimica no cotidiano de suas agdes e isso a disciplina
procurava destacar e valorizar, como pode ser visto no debate sobre o filme “ A
revolugdo dos cocos”. Quando a professora perguntou: “- Para que a gente precisa de
tanto minério gente? O aluno A respondeu : “ - Ah, tem uma mineradora que coloca
iSSO no seu site, eu pesquisei. é porque dos 105 elementos da tabela periddica, ela faz
extracdo de mais 80 deles, eu ndo me lembro o nimero exato, mas sei que em um
simples computador, vocé encontra 60 desses minérios.”

Esses exemplos de  comunidades:  professor, negro,  quimicos,
alunos...contribuiram sim para a cumplicidade entre o0s sujeitos, mas mais do que iSSO
foi um espaco formador, onde 0s sujeitos encontraram aconchego para trazerem suas
marcas. Pensando agora na minha comunidade, que levei para o campo, tanto a de
professor, quanto a de pesquisador, nas duas a¢des do campo procurei inspiracdo em
duas idéias: no conceito de “passer” de Serge Daney (apud Bergalla 2008. p57) e no
mestre ignorante de Ranciere (2010). Como sugere Daney, procurei criar oportunidades
de subjetivacdo e correr riscos junto aos sujeitos, com a iluséo de que a frui¢cdo poderia
nos equiparar (pesquisador e sujeitos) como equanimes espectadores/fruidores. Até

certo momento, principalmente no Cineduca, essa idéia de me colocar como
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“alguém que da muito de si, que acompanha, num barco ou na
montanha, aqueles que ele deve conduzir e “fazer passar”,
correndo 0s mesmos riscos que as pessoas pelas quais se torna
provisoriamente responsavel” (Bergalla 2008.p.57)

se estabeleceu e me convenceu. No entanto, na disciplina Saberes Quimicos, percebi
com clareza a imensa diferenca dos “riscos” e da “conduc¢do” estabelecida por sujeitos
diferenciados. Os meus riscos como pesquisador eram muito diferentes dos riscos dos
sujeitos pesquisados, pois apesar de imersos juntos na fruicdo, tinhamos diferentes
intencdes e a minha pretensa conducédo dos sujeitos a fruicdo foi muito alternada com os
outros sujeitos.

Essas partilhas levam a experiéncia de inclusdo subjetiva para os dois pélos da
relacdo. Ao trocarem narrativas, 0s sujeitos trocam subjetividades e isso € o que ha de
mais potente e avassalador nas relagdes humanas, quando essas subjetividades séo
compartilhadas através das palavras e “a palavra ¢ o modo mais puro ¢ sensivel de
relacdo social” (BAKTHIN, 2010,p.36) E as diferentes temporalidades que implica a
relacdo de fruicdo podem ser observadas a partir do conceito bakhtiniano de cronotopo
que “ designa um lugar coletivo, espécie de matriz espago-temporal de onde as vérias
histérias se contam ou se escrevem” (AMORIM, 2006,p.105)

Outro indicador impressionante € o que chamo de confessional, que também
tem relacdo com a comunidade de discurso, mas € mais pessoal, particular. Durante 0s
meus dezesseis anos de magistério em uma Faculdade de Comunicagdo, venho
observando a capacidade do cinema de instigar os sujeitos a falaram de si, se exporem,
se revelarem, ou se inventarem. Acionados pelo filme, a memoéria e a criacdo vao
tecendo uma teia de pequenos relatos de vidas, com enunciados pessoais e por vezes
privados. Essa disponibilidade de relatos privados pelos sujeitos foi muito importante
para o grupo se estabelecer como comunidade.

A possibilidade de construir coletivamente um discurso revela além de uma
disposicao para compartir um alto grau performativo. Os enunciados criados por grupos
de sujeitos durante a “falacdo” sdo vibrantes e quase involuntarios. Houve momentos
durante essas ocorréncias que intensas demonstraces de concordéncia ou discordancia
de ideias foram sugeridos, sem atrapalhar a busca coletiva de compreenséo e expressao.

Dentre os varios exemplos, trago o mais ilustrativo de interacdo e maturidade
durante as argumentacdes. E verdade, que se trata de uma ocorréncia na quinta sessio

da Mostra o filme “Tarnation”, onde os sujeitos ja mantinham uma certa intimidade e
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aproximacdo. O evento ocorreu apés duas garotas, a J e a V, perguntarem ao
coordenador do debate, as razbes que o haviam motivado a incluir o filme na
programacdo. O que se segue ap0s a resposta do coordenador é um belo exemplo de

fluxo de ideias articuladas coletivamente . Passo a reproduzir o trecho:

“ - E(apos falar das razoes) : ... Duas questdes: a questdo do
tempo. Quando na ficcdo o tempo passa, tudo bem, mas no
documental quando o tempo passa?..Eu achei assim, o
envelhecimento do av0 e da avo muito cruel. Isso me deixou
louco. E uma outra questdo é a questdo do amor que ele(o
diretor/ personagem) sente pela mée revelado nas imagens. Do
jeito que ele filma a mée da pra vocé sacar: esse cara hdo esta
filmando a mae com desprezo, ele esta filmando a méde dele
porgue ele ama a mae! Isso me tocou muito.

Garota : E é bem gratuito esse amor que ele sente por ela, ndo é
? (riso irdnico) Ela ndo se comporta como uma mée a qual a
gente est4d acostumada a ver. Na verdade ele mostra uma
situacdo de pai dela, com carinho, cuidado e tal. Mas ela néo é
uma mée como a gente esta acostumada. Entdo vocé vé que é
um amor incondicional que vocé tem e no caso dele eu vejo
uma coisa assim de graca...

(essa fala foi acompanhada de expressdo de espanto e quase horror da professora N por
revelar uma visdo limitada da maternidade. A professora, sorriu, balangou a cabeca,

ficou inquieta e fez inimeras batidinhas de dedos na carteira )

J : Eu acho que tem até uma parte que ele justifica isso, ndo é?
Quando ele diz: minha mée esta por traz dos meus olhos, dos
meus cabelo. N&o tem como eu negar

M : Desde pequeno ele sempre apresentou uma maturidade que
a mde dele nunca teve dentro da familia. Ai ele acabou
assumindo esse lado.

V - Ele idolatra ela. Aquela cena da abobora lembra?....ele ndo
parava de filmar ela.

C - um plano sequéncia muito impressionante, ndo é?

E - Eu ndo sei o0 que vocés acharam... Mas, em um primeiro
momento, eu achei ele um cara totalmente loucdo e tal e
depois no final do filme eu ja pensava que ele era o que
segurava a onda , 0 mais....

V : normal

C : centrado

- M : Mas isso é um pré - conceito da gente ao ver alguém fora
do padréo.

E : Exatamente. Esse foi 0 meu pré conceito.

C : Mas a gente tem que pensar que é ele que esta contando. Ele
também esta representando.

E : E. Também tem isso...”

A observacdo desse trecho da gravacdo sugere uma série de acionamentos
realizados tanto pelos sujeitos que falam como os demais que acompanham a

argumentacdo com expressoes faciais e corporais e aponta uma reflexdo sobre varios
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temas sugeridos pelo filme e pela interacdo dos sujeitos. Séo eles: a crueldade na
passagem do tempo e a diferenca desse tratamento na ficcdo e no documentério, 0s
sentimentos impressos na imagem pela forma de se filmar, o preconceito quanto a
comportamentos diferentes dos nossos, a idéia limitada de maternidade, a forca dos
lacos familiares, a nocdo do sujeito autor e sua dimensdo de representacdo e a
intensidade da compreensdo coletiva.

Percebi trés tipos classicos de desconfortos tanto na Mostra, quanto na disciplina
“Sabers Quimicos”. O desconforto do corpo, da fala e de opinido.

O primeiro, o desconforto do corpo, na Mostra, manifestou-se nas inimeras
tentativas de reconfiguracdo do espaco que foram frustradas pela indisposicdo da
maioria dos corpos em se moverem e mudarem suas configuracdes. Percebo indicios de
repressdo desses corpos, que guardam em sua memdria fisica uma idéia de escola e
aprendizagem formatada para posicOes estrategicamente delimitadas de professores e
alunos ou quem fala e quem ouve e dos lugares que cada um deve ocupar nessa
geografia. Por mais que a proposta sugeria uma mescla dessas posi¢des 0s corpos ndo se
sentiam a vontade para responder a essa solicitacdo de igualdade de posicdes. O que
podemos notar também nas falas dos alunos da disciplina da licenciatura de Quimica
sobre a disposic¢do sempre em circulo nas aulas, onde todos se olhavam de frente.

O segundo, o desconforto da fala, revelava a inicial dificuldade de argumentacao
dos sujeitos, principalmente durante o inicio da falacdo na Mostra e no retorno das
aulas, apo6s cada feriado na disciplina Saberes Quimicos. A maioria dos siléncios
observados eram extremamente prenhes de vozes e foram quebrados, em sua maioria
com intensas argumentagdes. Outro dado interessante é que, na Mostra, 0s siléncios
foram mais freqglientes nas sessbes de filmes documentarios do que nas sessdes dos
filmes de ficgdo. Esse dado aponta para um certo cuidado do sujeito em expressar
opinides a partir de uma histéria real. Parece que as falas sdo construidas com um
maior cuidado ao se remeterem a uma narrativa documental. Nas entrelinhas tem uma
preocupacao do tipo: “estou a dizer coisas de algo que realmente acontece ou aconteceu
e ndo de algo criado”. Mesmo que essa preocupagdo dos sujeitos seja completamente
involuntéria é sinal de um contrato diferenciado entre espectador e a obra na fic¢do e no
documentario.

Por fim, me refiro aos desconfortos de opinido , expressos nas indmeras
expressoes faciais e corporais dos sujeitos quando ouviam alguma argumentacdo que

concordavam ou discordavam. Esses pequenos desconfortos sdéo muito potentes pois séo
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delineadores das argumentagdes. O sujeito que fala, vai construindo seu enunciado a
partir dos sinais de seus interlocutores, portanto essas expressdes mais do que apenas
sim e ndo vao envolvendo os sujeitos numa trama de possibilidades expressivas e
compreensivas. Alem disso se configuram como elementos de tolerancia e aceitagédo da
diversidade de pensamento em um ambiente de compartilhamentos e construcao

coletiva de saberes.

COMPREENSAO CRITICA E PERFORMATIVA

O primeiro indicio dessa critica perfomativa observei na organizacdo dos corpos
no espaco. Nas duas acBes do campo, o indicio foi marcado por um extremo
aprisionamento fisico, que se mostrava na dificuldade de se manter em circulos, na
gesticulacdo econdmica e em atitudes como bragcos e pernas sempre cruzados. No
decorrer dos encontros, esses corpos foram ganhando certa atitude mais participativa e
performativa, culminando em acdes como o fato de tirar um coco da mochila, atitude do
aluno B na disciplina Saberes Quimicos, ou na apresentacao da colagem de vida pessoal
feita por outra aluna na Mostra.

A extrema dificuldade dos sujeitos de se deslocarem no espago apds a sessao e se
colocarem em circulo para o inicio da “falacdo” na Mostra, revela que os filmes ja
contribuiam para retirar os sujeitos de sua zona de conforto, a permanéncia em seus
assentos pode se configurar como um elemento de seguranca emocional. Como

descreve a aluna J, na sessdo de avaliacdo:

“-Essa edi¢do da Mostra foi extremamente interessante porque
os filmes fogem do cotidiano que eu estou acostumada. Porque
esses filmes ndo sdo aqueles que vocé chega em casa e vai estar
passando na televisdo. Sdo filmes que enriqguecem 0 nosso
curriculo porque desestabilizam a gente, como esse Ultimo
(Tarnation), e tira a gente daquela situacdo de conforto, né? e
propde que agente olhe com outros olhares...”,

a aluna W, na mesma sessao de avaliagdo diz:

“- A Mostra enrigueceu nesse sentido, de desconstruir algumas
visBes como verdades absolutas...”.

Se o conteldo e a forma dos filmes ja apresentavam para 0s sujeitos elementos
desestabilizadores, o deslocamento no espaco poderia se configurar como maior
inseguranca no momento de se expressarem. Ao mesmo tempo, observo que os sujeitos

que se dispuseram a se deslocarem no espago S0 sujeitos que usavam com maior
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frequéncia as atitudes corporais e performativas em seus enunciados. Alguns com uma
intensa gesticulacdo de maos ao se expressarem e outros que além da gesticulacdo de
maos, utilizam expressdes faciais de caras e bocas para expressar idéias e situacdes.

Na verdade, 0 corpo comenta, enuncia, representa e silencia. Um exemplo de
comentarios produzidos pelos corpos sdo as expressdes faciais e pequenas mudancas na
posicao dos sujeitos que estavam ao lado do H, sempre que ele iniciava uma intervencao
contundente, polémica . Pude notar esses comentarios na sessdo do filme Tarnation,
quando ele comeca a falar da criminalizacdo do funk, tema que ele ja havia tocado
insistentemente na primeira sessdo. Algumas pessoas vestem casaco, outra coga o olho,
duas saem da sala. Esses pequenos gestos surgem como comentarios a insisténcia de um
sujeito que quer retomar um assunto que desagrada ao grupo.

Enfim, o corpo também silencia, e cria espagos mortos, pausas e instantes
reflexivos. O que pude notar na extrema dificuldade dos sujeitos de se deslocarem, ou
nas méaos nervosas do pesquisador que se esfregam para controlar sua expectativa com
os siléncios e na propria dificuldade dos sujeitos de se expressarem. Como foi por mim
notado no inicio da “falacdao” da sessdo do “100 nids esperando el tren” ou na
gesticulagdo excessiva que ocorreu na sessao do filme “33”.

Também na disciplina Saberes Quimicos, 0s corpos ganharam expressividade
performativa. O aluno N, por exemplo, comecou a tecer comentarios engragados sobre a
possibilidade de ser filmado por mim utilizando sandalias havaianas e no dia da
exibi¢do do filme “A Revolugdo dos cocos”, a mobilizacdo corporal da turma para
solucionar um problema na projecdo, mostrou uma interacdo e uma performance novas
desses corpos.

Outro indicador de compreensdo critica e performativa foram as indexacdes, ou
0s conteudos anexos apresentados pelos sujeitos. Na disciplina Saberes Quimicos
Escolares, esse era um espaco ja estabelecido, onde surgiram além do coco, 0s poemas,
as cronicas, as reportagens de jornais e matérias da internet. Nas sessdes do Cineduca
sempre que possivel os sujeitos traziam contetdos de suas experiéncias no mundo para
a reflexdo sobre o filme e é interessante notar como o filme vai criando uma espécie de
ponte entre os temas que ele aborda e as experiéncias dos sujeitos.

Trazer conteudos vividos e experimentados € natural nas discussdes com e sobre
0 cinema, no entanto ndo observei diferencas substanciais em relacdo a esses conteudos
na ficcdo e no documentério. Qualquer filme aciona no sujeito a sua experiéncia no

mundo e essa experiéncia vem a tona quando acionada pelo filme.
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a arte ndo é um complemento da vida, mas o resultado daquilo
que excede a vida do ser humano...a vivéncia estética cria um
estado muito sensivel para as acOes posteriores e,
naturalmente, nunca passa sem deixar marcas em nosso
comportamento posterior... toda vivéncia poética age como se
acumulasse energia para acOes futuras, lhes da uma nova
direcdo e faz com que o mundo seja visto com novos olhos.
(VIGOTSKI,2003,p.223)

E esse novo olhar é o que ha de mais potente e politico no processo de

emancipacao dos sujeitos, pois

a arte ndo é politica pelas mensagens que ela transmite nem
pela maneira como representa as estruturas sociais, 0s conflitos
politicos ou as identidades sociais, étnicas ou sexuais. Ela é
politica antes de mais nada pela maneira como configura um
sensorium espaco-temporal que determina maneiras de estar
junto ou separado, fora ou dentro, face a ou no meio de. Ela é
politica enquanto recorta um determinado espago ou um
determinado tempo, enquanto o0s objetos com os quais ela
povoa este espago ou O ritmo que ela confere a esse tempo
determinam uma forma de experiéncia especifica, em
conformidade ou em ruptura com outras: uma forma especifica
de visibilidade, uma modificacdo das relacfes entre formas
sensiveis e regimes de significacdo, velocidades especificas,
mas também e antes de mais nada formas de reunido e de
soliddo. (RANCIERRE, apud BENTES,2010,p.52)

As possibilidades de formas de reunido e soliddo possibilitadas pelo
documentério, mostram que mais do que um universo de producdo artistica, as
narrativas visuais se apresentam como espaco de disputas e trocas simbdlicas, que mais
do que consumidores de cultura visual, os espectadores passam a autores de suas
préprias aventuras e desventuras discursivas com sons, imagens, poesia, ideologia e
emocao, como é caracteristica dos processos e trocas simbolicas entre as pessoas.
Porém para isso, penso que foi necessario os participantes dessa pesquisa reconhecerem
ou identificarem esse sujeito autor nos filmes. Como exemplo trago as observacbes de
G na sessdo do “Tarnation” que disse achar interessante quando o diretor pega a camera,
posiciona e faz um espetaculo.

Na disciplina “Saberes Quimicos Escolares”, no momento do debate sobre o
filme “A Revolugdo dos cocos”, inimeras falas apontavam sobre a presenca do diretor e
0 acesso da equipe de filmagem ao conflito na ilha de Bouganville, assim como o
recorte intencional feito pela narrativa do filme, o que culminou com o comentario do
aluno A: - “eu acho que todo mundo aqui ficou a favor dos rebelados. Talvez um

documentario diferente, teria deixado todos contra os rebelados, ndo €?”. 1sso motivou
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uma intensa discussdo sobre os filmes como possibilidades narrativas comprometidas

com seus autores e suas épocas. A professora a partir desse debate concluiu:

“- Gente, isso numa aula de Saberes Quimicos Escolares,
quando a gente esta pensando em ser ou ndo professor de
Quimica e nas questBes que diz respeito a educacdo cientifica
isso € 0 que é importante: mais do que trazer resposta, é
necessario ensinar a levantar questdes... A olhar um
determinado texto, objeto, um video, uma imagem e levantar
questbes. Mas como?...Mas porque?...E se isso fosse
diferente, como seria?”

A dimensdo performativa das respostas foi destaque na Gltima sessdo da
Mostra, onde alguns participantes apresentaram trabalhos extremamente pessoais para
dizerem o que tinha sido a experiéncia para eles. Ocorreram relatos escritos, colagens,
dois pequenos videos de entrevistas, citacdo de trecho de obra ( A Nausea - Jean Paul

Sartre) e relatos de pesquisas.

ACHADOS?

Em que termos o documentério e a ficcdo se divergem na minha pesquisa? Muitos
sdo os discursos e teorias que pretendem definir o cinema documental e, por sua vez
distingui-lo do cinema de ficcdo. Por outro lado, alguns estudos preconizam uma total
falta de fronteira e ha ainda as inUmeras contaminacdes entre 0os géneros ficcdo e
documentério. No entanto, no ambito da minha pesquisa, que é o cinema imerso em
processos de formacdo, a diferenca entre ficcdo e documentario fica nitida no tipo de
relacdo que as pessoas estabelecem com as obras.

Pude observar, que nos espacos formativos (escolas, universidades, aulas,...)
quando expostas a ficcdo, as pessoas estabelecem com o filme uma relacdo mais
apaixonada, ligada a emocao e por sua vez produzem assercdes sobre as obras com mais
facilidade e com um maior envolvimento emocional.

Ja com os filmes documentais, a relacdo se diferencia um pouco. As pessoas, na
maioria das vezes, quando expostas a filmes documentais nos espacos de formacao,
estabelecem uma relacdo mais racional. Ndo quero dizer que desprezam a emog¢édo, mas
sim que privilegiam a razdo. Suas assercdes sobre os filmes sdo mais pensadas,
calculadas e procuram fundamenté-las ndo nas experiéncias emocionais, mas nas
experiéncias do contato/conhecimento com realidades que dialogam com o filme. Penso
que essa diferenca na relacdo dos sujeitos com ficgdo e documentario, surge exatamente

na localizacdo do sujeito diretor/autor. Percebi que € mais eficiente esse dialogo com o
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autor no documentario do que na ficcdo. Sempre que o filme era um documentario, na
falagdo surgiam questdes como: “-Mas como ele(diretor) fez para conseguir essa cena?”
ou “-Serd que ele (diretor) tinha autorizacdo para filmar isso? Questdes que nao
apareciam quando se tratava de um filme de fic¢éo.

Outro fator é que, se na ficcdo, na maioria das vezes, a fruicdo do filme se basta,
se conclui na prdpria experiéncia, no caso do documentario, a experiéncia da fruicdo
tende a se estender para além da fruicdo e € expressa no desejo de buscar mais
informacdes sobre o filme, sobre as personagens ou ainda sobre alguma realidade
préxima ao filme.

No que diz respeito a formagdo de uma comunidade, o cinema mostrou ser um
excelente elemento aglutinador, pois apesar da experiéncia de fruicdo ser individual e
Unica para cada pessoa, 0 compartilhamento e as trocas possibilitam a formacdo de uma
cumplicidade e a conseqiiente ampliacdo do espectro de entendimento da obra. Pois, ao
trocarem suas impressdes sobre o filme, os sujeitos ampliam suas percepgoes.

Outro dado revelador foi como o cinema instaura um dialogo com as inimeras
formas de representacdo da cultura visual. Como vivemos em um mundo regido por
imagens, a compreensdo ativa dos filmes passa pela habilidade dos sujeitos em
possibilitar esse didlogo. O assustador é que, apesar de serem as imagens representacoes
fugazes e transitérias, no mundo contemporineo elas ganham “status” de objetos,
pautando discussdes, posi¢coes politicas, valores, etc. (FERRARI, POLATO. 2013) Isso
revela a importancia de professores em formacdo possuirem em suas estratégias
formativas uma dedicacdo ao estudo, compreensdo e problematizacdo das imagens.
Nesse sentido, acredito hoje em projetos que levam em conta o repertdrio de imagens e
filmes de seus participantes, pois por maior que seja 0 comprometimento desse
repertério com formas comerciais ou narrativas previsiveis e pouco elaboradas, essas
imagens sdo partes desses sujeitos e precisam dialogar com as imagens propostas.

Durante toda a pesquisa eu me debrucei sobre os sentidos construidos pelos
sujeitos. Principalmente através de suas falas e expressdes, além de suas atitudes
performativas em relagdo aos filmes. No entanto, ao olhar todo o campo de pesquisa e
recordar os olhares de espanto, lamento e as vezes fdria dos sujeitos ao final de cada
sesséo de cinema, um elemento me assombra e me invade: o siléncio.

Nas intmeras discussoes, falacGes, conversas e debates sobre os filmes, os
personagens e a realidade, eu presenciei siléncios profundamente fecundos. Houve

siléncios por ndo saber o que dizer, por emocao, por ndo encontrar a palavra exata, por
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temor da discérdia e por inUmeros outros motivos. Ao me recordar desses momentos
intensos e fortes eu fico imaginando tudo o que n&o foi dito e me pergunto se a beleza
do que o cinema nos traz ndo esta exatamente nesses instantes de siléncio exterior...
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