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Um dos principais objetivos da Educag@o ¢ moldar os sujeitos para que vivam de acordo com as
configuracdes sociais referentes ao grupo no qual estdo inseridos. Historicamente, inimeras foram as
estratégias utilizadas, mesmo antes da criagdo da instituicdo escolar moderna, para produzir o sujeito
normal. Acompanhando as transformagdes culturais, politicas, econdémicas e, principalmente,
tecnologicas, as estratégias voltadas para esse fim modificaram-se consideravelmente; entretanto, o
objetivo permaneceu basicamente 0 mesmo: normalizar os sujeitos em seus mais diferentes aspectos.

Neste artigo — escrito a partir de minha tese de doutorado — volto a atengdo para um aspecto em
particular: a sexualidade. Sabemos que em nossa sociedade, a heterossexualidade ¢ a sexualidade
considerada normal. Os discursos religiosos, médicos, psicologicos sdo apenas alguns dos que funcionam,
em grande parte, em favor dessa idéia. Considerando a importancia que esses discursos ocupam no campo
da Educagdo é que problematizo a afirmacdo recorrente de que a heterossexualidade é uma condigdo
natural. Para atingir tal objetivo, apresento uma breve historia do surgimento do conceito de normalidade,
visto que ¢ a partir de tal concep¢do que se estabelece, modernamente, o binarismo normal/anormal.
Ocorre que ndo sendo a heterossexualidade uma condi¢do natural, é necessario que ela seja reiterada
constantemente para conserva-la como a sexualidade normativa, e este ¢ outro ponto a ser abordado.

Inimeros sdo os mecanismos utilizados para reiterar a norma sexual. Para minha pesquisa
escolhi como corpus analitico quatro filmes dos estidios Disney: 4 Bela e a Fera, Mulan, A pequena
sereia e O rei ledo. A escolha de filmes infantis como corpus analitico deve-se a um aspecto relevante,
relacionado ao campo tedrico ao qual me filio: os Estudos Culturais. O aspecto ao qual me refiro acima
estd relacionado a importdncia que os artefatos culturais ocupam na Educacdo dos sujeitos,
principalmente de criangas. A facilitacdo do acesso, a sofisticag@o tecnologica, o marketing em torno dos
filmes e suas personagens, fazem deles artefatos culturais importantes, que utilizam mecanismos
eficientes no que diz respeito a reproducdo de codigos sociais, valores, habitos e comportamentos
socialmente aceitos; em meio a esses aspectos, representagdes de género e de sexualidade estdo sempre
presentes. Nesse sentido, busquei identificar os enunciados performativos proferidos nos filmes para, em
seguida, identificar de que modo tais enunciados operam no sentido de reiterar a heterossexualidade como
a sexualidade normativa. A possibilidade de operar com enunciados performativos nos ¢ dada pela
filésofa americana Judith Butler que, basecando-se da Teoria dos Atos Performativos de John Austin,
elabora a Teoria Performativa do Género e da Sexualidade.

Tomando como ponto de partida Austin (1990), Butler afirma que a performatividade pode ser
compreendida como “a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele
nomeia” (Butler, 1993, p.08). Além da possibilidade de repeticio de um signo, sua citacionalidade ¢
fundamental para a produtividade de um discurso. A nogdo de citacionalidade é utilizada por Butler a
partir de Jacques Derrida (1991) e diz respeito a possibilidade que qualquer signo tem de ser citado,
independente do contexto no qual foi gerado. Desse modo, ainda que a intengdo se perca no meio do
caminho, a simples possibilidade de ser citado e repetido ad infinitum faz com que um signo continue

inteligivel e produtivo. Partindo desses conceitos ¢ que analiso os filmes infantis como artefatos culturais
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que contém enunciados performativos voltados para a reiteragdo da heterossexualidade como a

sexualidade normativa.

Caminhos da normalizacio

A palavra normal, bem como seus derivativos — normalizag¢do, normalidade, norma —, sdo construgdes
proprias da Modernidade'. E somente no século XIX que o substantivo “norma” passa a ser utilizado para
fazer referéncia a ordem social e, em seguida, a idéia de corpo normal, ou seja, a pessoas que
correspondiam a um padréo fisico ¢ moral determinado. Tanto o conceito de norma quanto o de normal
tornaram-se generalizados com o desenvolvimento da Estatistica, quando Adolphe Quetelet inventa o
conceito de homem médio — aquele que reune uma média dos atributos humanos especificos de um
grupo; desde entdo, tal conceito serve para justificar a nogdo de normal e de norma. A idéia de homem
médio é fruto de uma combinagdo matematica de caracteristicas fisicas com aspectos morais; tal
combinag@o tem como resultado a norma ¢ o que nido ¢ contemplado ai se configura como desvio

(Canguilhem, 2002).

Sao estes estudos estatisticos que serviram de ponto de partida para Georges
Canguilhem (2002) analisar a normalizagdo como um processo que extrapolava o
campo da Estatistica ou da Fisiologia e se refletia em outros campos como o social € o
politico, apresentando efeitos na educagdo, no trabalho ou na medicina. O autor
questiona a idéia de norma como lei natural e afirma que ela se define pela coercao que
exerce nos campos sobre os quais ¢ aplicada estabelecendo, assim, relagdo direta com o
poder e sua legitimagdo. E com base no alargamento da concepgdo de norma que
Michel Foucault (1999) argumenta que o século XVIII aperfeicoou uma técnica geral de
exercicio do poder através de instituicdes diversas, técnica esta que comporta o
dispositivo disciplinar cujo ponto culminante ¢ a normalizagdo; assim, Foucault passa a
dedicar-se aos efeitos de normaliza¢do que os aparelhos disciplinares provocam. A idéia
de Canguilhem que Foucault considera mais importante ¢ a afirmacdo de que a norma
ndo tem como fungdo excluir ou rejeitar, mas sim, exercer um poder normativo que
deve intervir e transformar de forma positiva: um poder que passa a funcionar menos
pela repressdo e muito mais pela producdo, invencao, fabricagdo. Mas qual a relagdo
entre este conjunto de idéias e a concep¢do da heterossexualidade como a sexualidade
normativa?

Por meio de alguns relatorios de exames médico-legais produzidos durante os
séculos XIX e XX, Foucault propde-se a escrever “a historia do poder de normalizagdo

aplicado a sexualidade, as técnicas de normalizagdo da sexualidade desde o século

! Canguilhem (2002) afirma que a palavra normal aparece em 1759; Davis (1995) aponta o ano de 1840
para o surgimento da palavra em lingua inglesa.
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XVII” (Foucault, 2001, p. 53). Para Foucault, o exame médico-legal opera muito menos
através de um poder médico ou juridico, do que através de um poder de normalizagao.
Sem esquecer que Foucault opera com a idéia de um poder que produz e que ¢ positivo
¢ que devemos pensar o processo de normaliza¢do da sexualidade do século XVII ao
XIX.

As inumeras instituigdes politicas e sociais proprias do capitalismo
desenvolveram varios mecanismos visando a normalizacao do individuo. Para alcancar
tal objetivo, varios saberes foram produzidos tanto no que diz respeito ao corpo, quanto
ao comportamento. Aqui reside o ponto chave dessa argumentacao: a sexualidade ganha
destaque no capitalismo em funcao de seus vinculos estreitos com o poder. Com base
nessa constatacdo ¢ que Foucault (1984) desenvolve a nogdo de biopoder, um poder que
atua mais e mais pela norma, com o objetivo de “qualificar, medir, avaliar, hierarquizar,
mais do que se manifestar em seu fausto mortifero” (idem, p. 135), j& que esta ¢ uma
tecnologia de poder que tem como foco de interesse a vida. E se o foco esta na vida, o
sexo e a sexualidade tornam-se dados politicos fundamentais, que precisam ser
conhecidos, vasculhados em seus minimos detalhes para melhor regular os individuos.
E ¢ isso que esta em jogo aqui: os individuos ndo sdo mais compreendidos como corpo
fisico mas como corpo social, agora conhecido como populagdo. Desse modo, tornou-se
“necessario analisar a taxa de natalidade, a idade do casamento, os nascimentos
legitimos e ilegitimos, a precocidade e freqiiéncia das relacdes sexuais, a maneira de
tornd-las estéreis ou férteis, o efeito do celibato ou das proibi¢des, a incidéncia das
praticas anticoncepcionais” (Foucault, 1984, p. 28).

De formas diferentes, todos esses casos passaram a estar na mira dos
administradores governamentais e a preocupacdo com a vida uniu, como elementos de
um mesmo problema, o sexo, o Estado e o individuo. E apenas a partir do século XIX
que a heterossexualidade passa a ser identificada como a sexualidade normativa. Os
discursos religiosos, médicos, psicanaliticos contribuem para tal identificagdo, ao
produzir um conjunto de informacgdes baseadas na nog¢do de que as mulheres foram
feitas naturalmente para os homens e vice-versa. Dois dos efeitos dessa combinagdo
discursiva sdo, por um lado, a naturalizagdo e a normalizacdo da heterossexualidade e,
por outro, a impossibilidade de questiona-la.

Acredito que esta breve argumentacdo seja suficiente para responder a pergunta
proposta anteriormente sobre a relagdo entre o processo de normalizag¢do e a producao
da heterossexualidade como norma. E que na nascente 16gica capitalista, mais do que

nunca, a heterossexualidade torna-se uma caracteristica valorizada social e
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politicamente. Dai a importancia de investir inumeros esforcos nesse sentido: ndo
apenas institui¢des politicas e sociais tornam-se importantes na configuracao da
heteronormatividade; os meios de comunica¢ao de massa, os artefatos culturais também
fazem altos investimentos nessa dire¢do. E aqui, mais uma vez, justifica-se a escolha de
filmes infantis como corpus de andlise, pois entendo que eles, entre outras coisas,
também funcionam como mecanismos de normalizacao de uma sexualidade especifica.
Sdo intmeros os artefatos por meio dos quais a norma sexual ¢ constantemente
reiterada. Os filmes infantis sdo uma pequena parte desses artefatos, mas eficientes o
bastante para reafirmar a heterossexualidade como a sexualidade normativa. Muitos
outros artefatos, discursos, instituigdes, procedimentos funcionam nesse sentido. Essa
proliferacdo de espacos disponiveis para a manifestacdo da norma ¢ uma das mais
importantes caracteristicas da sociedade disciplinar, tipica da era moderna.

Essa sociedade marcada pela presenga de um poder produtivo e capilar opera por
meio de mecanismos de coer¢ao pautados na disciplina e ndo mais no suplicio. Segundo
Foucault (1999, p. 45), “as disciplinas vao trazer um discurso que serd o da regra; ndo o
da regra juridica derivada da soberania, mas o da regra natural, isto ¢, da norma. Elas
definirdo um codigo que sera aquele ndo da lei, mas da normalizagdo (...)”. Posso dizer,
nesta tese, que os enunciados performativos identificados nos desenhos animados
operam também como codigos de normalizacdo. Nesse sentido, olhei para as formas
como a sexualidade ¢ normalizada nos filmes infantis, para a forma como se opera tal
normalizacdo nas narrativas, sem esquecer que o processo de normalizacdo ¢
inseparavel do processo de abjecao.

De modo geral, identificamos como anormal, estranho, abjeto, grotesco,
monstruoso aquilo que, a uma s6 vez, foge ao padrao. Em termos das identidades de
género e sexuais, o padrio hegemoénico implica heterossexualidade, caracteristicas
fisicas bem definidas, atribuidas ao masculino e ao feminino, bem como atitudes e
comportamentos igualmente demarcados. Entretanto, a narrativa que estabelece esses
significados ¢ a mesma que descreve quem sdo 0s anormais, quem sdo aqueles que
vivem seu género e sua sexualidade de maneiras diferentes do que ¢ considerado
normal. Dito de outro modo, nem a sexualidade hegemdnica, nem as sexualidades
desviantes sdo ontoldgicas, todas sdo narrativas instituidas, livres de qualquer esséncia.
As identidades de género e as identidades sexuais sdo materializadas por um conjunto
de normas regulatérias que estabelece uma relagdo intrinseca entre sexo-género-
sexualidade, de modo a dirimir qualquer divida que, por ventura, se instale na relagdo

entre os elementos dessa triade.
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Ao representar reiteradamente um tipo de sexualidade e de género como normativo, os filmes
infantis estdo excluindo, simultaneamente, outras sexualidades e outras formas de viver os géneros ¢ as
sexualidades como possiveis. Entretanto, anterior a este processo esta a necessaria inclusdo. O fato de
que, nos filmes infantis, ndo sejam mostradas de pronto identidades de género ou sexuais nio-
hegemonicas, ndo significa que elas ndo estejam presentes. Outrossim, estdo representadas por sua
auséncia, ou seja, pela reafirmagio constante do mesmo. E que para que um grupo possa ser excluido,
antes ele precisa ser trazido para a norma.

A exclusdo ¢é produzida a medida que as diferencas sdo classificadas como desvios da norma.
Quando Mulan® decide vestir-se de homem para lutar no exército, uma de suas ancestrais a censura
dizendo: sua bisneta tinha que ser transformista! Este é um dos poucos enunciados proferidos claramente
a respeito da identidade sexual temporaria de Mulan. E, pelo contexto no qual o enunciado ¢ proferido,
fica evidente a reprovagdo do comportamento de Mulan, reprovagdo que ndo diz respeito a fuga ou a
desobediéncia, mas sim ao fato de ela se travestir. E a instalagdo do estranho que traz a possibilidade do
risco, da desordem, da incerteza. Para evitar a incerteza e diminuir o risco ¢ preciso identificar, nomear,
classificar, organizar as diferengas. Ao longo da narrativa, Mulan lida muito bem com seu disfarce: se,
por um lado, todos os soldados e oficiais tém certeza que Mulan/Ping ¢ um homem; por outro, seus
amigos tém certeza de que ela ¢ uma mulher disfar¢ada. Tranqiiilidade que ¢é estendida também ao
publico que desde o inicio sabe que aquela inversdo de género ¢ temporaria. Em todos os casos, a certeza
¢ fundamental para a assimilacdo daquela identidade transitoria. Entretanto, apds a primeira batalha
contra os hunos, quando Mulan salva da morte Shang, Mushu e Khan, o cavalo, Mushu agradece a ela:

Mushu: eu sabia que a gente ia escapar... Que homem!

(Mulan sorri)
Mushu: quer dizer... quase...
(Mulan fica aborrecida)

O comentario de Mushu a respeito da incerteza do género de Mulan deixa a garota visivelmente
irritada, ao contrario do comentario anterior, no qual Mushu afirma, admirado: que homem!, ¢ ao qual
Mulan responde com um sorriso orgulhoso. A certeza é preferivel & diivida em qualquer tempo. E preciso
identificar o que ndo ¢ normal para conhecé-lo e melhor controla-lo. No caso da sexualidade, a partir de
saberes produzidos em diferentes areas, como psicologia, tecnologia reprodutiva, medicina, biologia ¢é
que sdo criadas formas de normatizar a heterossexualidade e, a partir de entdo, normalizar os individuos
que estdo fora das normas produzidas por aqueles saberes, afinal “o que caracteriza a norma ¢ uma logica,
uma economia, uma maneira de o poder refletir as suas estratégias e definir os seus objetos” (Ewald,
2000, p. 78).

Sobre a norma ¢ preciso dizer ainda que, antes do século XIX, ela estava ligada a retiddo,
literalmente ligada ao esquadro usado como ferramenta de carpintaria; a partir desse periodo, “norma”
passa a relacionar-se com média, propagando-se por todos os campos do social, atinge as condutas
individuais, constituindo politicas sociais, manifestando-se nas artes, nas relagdes interpessoais, na

burocracia. Ou seja, na passagem do século XVIII para o XIX, acontece o que Ewald (idem) chama de

* Mulan é a personagem principal do filme homonimo (1998) que conta a histéria de uma garota chinesa
que se disfarca de homem para ir a guerra no lugar de seu pai que estd doente. Nesta jornada, ela é
acompanhada por Mushu, um pequeno dragio e Gri-li, o grilo da sorte. No exército, Mulan adota o nome
Ping e apaixona-se por Shang, o comandante da tropa.
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“inflagdo normativa”; ¢ uma das conseqiiéncias desse fato é a constituicio de um dispositivo da
sexualidade (Foucault, 1984). Tal proliferagdo da-se por meio de mecanismos nos quais a norma opera.
Vale lembrar que a norma ¢ tipica da sociedade disciplinar, ou seja, desta sociedade que trocou o suplicio,
a morte publica, pelo gerenciamento da vida, pela produgao, pela positividade.

No que diz respeito a sexualidade e ao género, a segregagdo ou puni¢do dos homossexuais ou
transgéneros implica no esquadrinhamento dessas identidades para, desse modo, conhecé-las e,
posteriormente, classifica-las. Dai o incomodo de Mulan quando Mushu afirma que ela ¢ “quase” um
homem. O advérbio “quase” traz a identidade de género de Mulan para uma zona de fronteira que se situa
entre o eu — aquilo que é — e 0 outro — aquilo que ndo ¢ —, instalando a incerteza, a duvida, a instabilidade:
ocorre que a norma tem horror as incertezas. E da necessidade de demarcar as fronteiras e eliminar as
davidas que os filmes infantis reiteram enunciados performativos que funcionam como técnica de
normaliza¢do da sexualidade. Se, como afirma Foucault (2001) o século XVII produziu inumeras
instituigoes e aparelhos destinados a normalizar a sexualidade, século XXI viu ampliada em muito as
técnicas de controle dos sujeitos, e ¢ nesse sentido tomei os filmes infantis: como uma dessas técnicas de
normaliza¢do. Ewald (2000, p. 84) afirma que “a norma encontra-se no principio de uma comunicagdo
sem origem nem sujeito”. Do mesmo modo, um enunciado performativo ndo tem origem nem sujeito, sua
possibilidade de ser citado em diferentes contextos, independentemente de sua origem, em outras
palavras, sua citacionalidade, tem efeitos seja quando produzida por meio de um discurso cientifico seja
quando produzida por um filme infantil da Disney. Desse modo, ¢é preciso ter claro que os enunciados
performativos proferidos por Mulan, Gaston’, Simba®* ou Ursula’ nio podem ser analisados tomando estas
personagens como 0s sujeitos que enunciam ou mesmo tomando os roteiristas que escrevem a historia
como a origem do enunciado.

O carater performativo dos enunciados esta na reproducdo de significados e de significantes que
encontram eco nos grupos sociais mais diversos. No filme A bela e a Fera, quando Gaston pede que Bela
seja sua noiva, ele oferece a ela um modelo de casamento heterossexual no qual a esposa tem como
fun¢do a administragdo doméstica, a reproducdo bioldgica ¢ a submissdo ao marido. Bela recusa tal
proposta mas nao explicita o que realmente deseja, dando apenas algumas pistas ao publico. Na musica
que canta no inicio do filme, ela diz: eu quero mais que a vida no interior. Em seguida, Gaston questiona
seu gosto por leitura e, por isso, ela o chama de primitivo. Para seu pai, a garota justifica sua sensacdo de
inadequagdo aquele lugar: é que acho que ndo me ajusto bem aqui. Nao tenho com quem conversar. E diz
porque rejeita a corte de Gaston: bonito, convencido, rude... Ndo, ele ndo é pra mim; ao recusar o pedido
de casamento do rapaz, reflete: ora, imagine, me pediu para casar com ele. Eu, esposa daquele grosseiro,

burro... € mais uma vez Bela canta:

3 Gaston é o personagem vildo do filme 4 Bela e a Fera (1991), no qual a garota chamada Bela torna-se
prisioneira de uma Fera que mora num castelo. Na verdade, a Fera € um principe que, por ser egoista ¢
transformada em monstro por uma bruxa. Apenas o beijo do verdadeiro amor podera quebrar tal feitico.

* Simba é o personagem principal do filme O rei ledo (1994). Neste filme, todos os personagens sdo
animais, ndo ha seres humanos. O enredo gira em torno do exilio de Simba de seu reino, ap6s a morte de
seu pai, causada por Scar, tio de Simba. Depois de adulto, Simba reencontra Nala, uma amiga de infincia,
com quem casa-se no final. Simba retorna a seu reino e reencontra todos os seus amigos, inclusive,
Zarzul, o conselheiro do reino.



madame Gaston/ casar ele/ madame Gaston/ mas que horror/ jamais serei
esposa dele/ eu quero mais que a vida do interior/ quero viver num mundo
bem mais amplo/ com coisas lindas para ver/ e o que mais desejo ter/ é
alguém pra me entender/ tenho tantas coisas pra fazer.

Ao que parece, para Bela, apenas a beleza de Gaston ndo ¢ suficiente, pois ele tem defeitos
impossiveis de serem ignorados como grosseria ¢ burrice, defeitos que, de alguma forma, estdo
relacionados com a aldeia “primitiva” onde moram. Estes enunciados descrevem um tipo de
masculinidade que ¢ rejeitado por Bela, mas que faz eco em outros numerosos grupos e espacos.

Se analisarmos estes enunciados por outro angulo, ¢ possivel identificar uma possibilidade de
mudanga, a partir do momento em que a garota recusa a heterossexualidade normalizada naquele contexto
e busca uma outra forma de viver uma relagdo heterossexual. Ao valorizar sua curiosidade, seu
inconformismo, sua determinacéo, Bela enquadra-se em outro tipo de heterossexualidade — também esta
normativa. Ou seja, embora Bela imagine uma unido heterossexual diferente da unido que ¢ aceita pelas
mogas da aldeia, ambas as formas estdo dentro da norma e ambas sdo consideradas normais, pois
compartilham de significados comuns. Dito de outro modo, embora haja um investimento de Bela em
uma identidade de género e sexual diferenciada em relagdo as que sdo compartilhadas por todas as outras
mogas da aldeia, ela continua representando a heterossexualidade hegemonica.

As personagens principais femininas dos filmes da Disney nunca sdo mocinhas iguais as demais;
eles sempre se destacam por terem um comportamento rebelde ou a frente de seu tempo; este ndo é
apenas o caso de Bela, mas também o de Ariel (do filme A pequena sereia) e de Mulan. De certo modo,
esta apresentagdo do diferente funciona principalmente como mecanismo de normalizagdo, pois se, por
um lado, essas personagens rompem com uma série de marcas, representagdes, comportamentos tao
fortemente relacionados ao feminino, por outro, essas mocinhas representam também um conjunto de
normas regulatorias relacionado a essa mesma identidade feminina. Eis aqui um exemplo de como a
norma opera pela inclusdo: determinadas caracteristicas, comportamentos, valores aceitdveis sao
continuamente reiterados por meio de enunciados performativos nos filmes e o que ndo se encaixa nesses
elementos, o que estd ausente €, involuntariamente, classificado como desvio da norma, ja que é
justamente a norma que da visibilidade aos desvios. Talvez esses enunciados sejam capturados pela
norma e, ao serem capturados, ¢ que se estabelece a partilha entre 0 normal e o anormal. Frangois Ewald

explica esse processo de presenga pela auséncia do seguinte modo:

O virtuoso pode alimentar a ilusdo de agir por dever; nunca faz mais do
que conformar sua conduta a uma norma; a saude pode passar por
auséncia de doenca; ela ndo faz mais do que testemunhar do
funcionamento normal do organismo; € o proprio gosto, o juizo estético
que pode passar pelo que ha de mais subjetivo, nunca testemunharia de
outra coisa, em virtude da regularidade de suas aprecia¢des, que ndo da
repeticdo de normas incorporadas (2000, p. 80).

Portanto, a seguir esta linha de raciocinio, a simples auséncia de outras formas de viver a

sexualidade nos filmes infantis ndo nega, mas sim, reafirma a_existéncia de tal possibilidade. H4 uma

> Ursula é um polvo, a vild do filme 4 pequena sereia. Ela persegue Ariel, oferecendo & pequena sereia
pernas humanas em troca de sua voz. Ariel precisa transformar-se em ser humano para conquistar o
principe Eric, seu grande amor.
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recorréncia de enunciados performativos em dire¢do a heterossexualidade, tais como a proposta de
casamento que Gaston faz para Bela que inclui casa, comida e muitos filhos, além de que ela seja uma
esposa dedicada; a previsdao do passaro Zarzul sobre o futuro matrimonial de Simba ¢ Nala, sob protestos
dos dois ultimos que argumentam que ndo podem casar porque sdo amigos (embora o fagam no final do
filme); a reacdo da avo de Mulan quando a garota volta pra casa e oferece a seu pai sua condecoragao,
devolvendo-lhe a espada: ela traz pra casa uma espada! Deveria ter trazido um homem maravi... (€ nesse
momento Shang aparece e subentende-se um final feliz para os dois); ou ainda, a cena em que Ursula, a
bruxa do mar, canta para ensinar Ariel como fazer para conquistar seu principe: sabe quem é mais
querida?/ é a garota retraida/ e s6 as bem quietinhas vdo casar... Entendo que incluidas nesses
performativos estfo varias outras alternativas, outras possibilidades de se viver identidades de género ¢
sexuais ndo contempladas nos modelos mais divulgados. Tais performativos tragam as linhas da
normalidade, langando para as margens da norma outras praticas, outros sujeitos que passam a ser
considerados anormais.

Quando se trata de género e de sexualidade, quem ¢ anormal? Sujeitos que ndo casam, sujeitos
que tém relagdes sexuais com pessoas do mesmo sexo, sujeitos que apresentam dissondncias entre seus
corpos e suas identidades de género, sujeitos nos quais falta harmonia entre suas sexualidades e seus
géneros. E que no processo de desvio da norma essas diferengas sobressaem-se e passam a ser
significadas como anormalidades. O grande problema ¢ identificar como é que se estabelece essa divisdo
entre o que ¢ normal ¢ o que ¢ anormal partindo de uma interpretagdo que ndo seja ontologica, mas sim
historico-social. E aqui € possivel pensar na produgdo da heterossexualidade como resultado de relagdes
de poder que se exercem tanto sobre 0s corpos quanto sobre os comportamentos e praticas e até mesmo
sobre a materializacdo dessa forma de sexualidade. A representacdo que se faz de Scar (O Rei Ledo), por
exemplo, encarrega-se de mostrar, nessa personagem, caracteristicas, atitudes, comportamentos
estreitamente conectadas com o carater do ledo que vive sozinho, ¢ pérfido e que, segundo Simba, é
estranho. Nesse sentido, ¢ impossivel deixar de observar as diferencas flagrantes que existem entre a
representagdo de Scar ¢ das hienas ¢ das demais personagens. Tais diferengas tornam-se evidentes néo
apenas nos didlogos, mas até mesmo na representacdo grafica das personagens: as cenas claras e
luminosas de Mufasa (o pai de Simba) contrastam com as cenas sombrias de Scar; em meio a esse
binarismo e a tantos significados que estdo ai implicados como bom/mau, claro/escuro, virtude/vicio se
produz a oposi¢do entre heterossexualidade — o que ¢ normal — e outras multiplas formas de viver a
sexualidade — o que é anormal.

Portanto, a principal fun¢do da norma ¢ descrever para, a partir da descri¢do, produzir as
diferencas. Nos filmes, o que observamos ¢ uma descrigdo constante de polaridades freqiientemente
encontradas em dois nucleos dramaticos extremos da narrativa; e, nos filmes infantis, muito
especialmente, a polarizagdo entre bem/mal ¢ imprescindivel e estd sempre presente. Segundo Alfredo
Veiga-Neto (2001, p. 115), “a norma, ao mesmo tempo que permite tirar, da exterioridade selvagem, os
perigosos, os desconhecidos, os bizarros — capturando-os e tornando-os inteligiveis, familiares, acessiveis,
controlaveis —, ela permite enquadra-los a uma distincia segura a ponto que eles ndo se incorporem ao
mesmo”.

O que ¢ o procedimento de Mushu, ensinando Mulan a agir como homem sendo a descrigdo de

uma masculinidade? Ao descrever tal tipo de masculinidade, Mushu esta demarcando as fronteiras entre o
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agir feminino e o agir masculino; assim, a garota nfo corre o risco de transpor esta fronteira,
permanecendo em seguranca na sua feminilidade, ainda que esteja temporariamente representando o
masculino. Tal movimento descritivo, operacionalizado pela norma, é bastante recorrente e, por isso
mesmo, facilmente identificavel, afinal, a demarcacdo entre o eu e o outro ¢ indispensavel nesse tipo de
narrativa. Quando Bela chega ao castelo, por exemplo, os/as empregados/as, transformados/as em lougas
e objetos percebem que aquela pode ser a moga que vai se apaixonar pela Fera e quebrar o encanto
langado pela bruxa; por esse motivo, os objetos descrevem como a Fera deve comportar-se para
conquistar Bela: Tem que comegar se fazendo mais apresentavel. Tente agir como um cavalheiro, trate-a
sempre com um sorriso gentil e delicado. Ndo assuste a menina. Impressione-a com seu espirito
brilhante. Seja delicado, faca elogios, seja sincero. Tem que controlar seus nervos. Ao dizer para a Fera
como agir para parecer um gentil cavalheiro, um tipo de masculinidade ¢ localizado no ambito da
normalidade, paradoxalmente, relacionada a uma personagem que tem a aparéncia de um monstro. Nao se
pode esquecer que garota também descreve Gaston, o qual, ao contrario da Fera, tem uma aparéncia fisica
valorizada socialmente, mas é apresentado como burro, grosseiro, primitivo. E importante notar aqui que,
mesmo sendo duas representagdes opostas de masculinidade, ambas estdo dentro da norma. E o caso,
ainda, de Ariel que, embora subverta as normas de seu grupo por causa do amor por um humano, em
termos de identidade sexual pode ser considerada o mais normalizada possivel, pois desde o inicio, fica
clara sua heterossexualidade.

Embora eu esteja apresentando individualmente algumas personagens e seus dialogos, vale
relembrar a afirmagdo de Ewald (2000) sobre a impossibilidade de identificar a origem da norma ou de
atribui-la a um sujeito especifico. O que acontece ¢ que a norma se organiza a partir de uma economia de
saberes que se apresenta como uma “manifestagdo ou principio de auto-organiza¢do em que com um
minimo de investimentos — de tempo, de recursos, de riscos, de afetos etc. — obtém-se os melhores
resultados no governo das condutas” (Veiga-Neto, 2001, p. 117). Acredito que os enunciados
performativos fazem parte dessa economia organizada em torno da produgéo da heterossexualidade como
norma. Ao citar os procedimentos adequados e aceitaveis para a configuragdo da sexualidade ou de um
dos dois géneros, essa economia ¢ colocada em circulagdo por meio de multiplas estratégias e instituigdes
formando uma rede de saberes em torno dos sujeitos que devem se auto-regular e, desse modo, serem
normalizados.

Frangois Ewald (2000) afirma que a normalizacdo comega pela utilizagdo de termos comuns,
compartilhados por grupos especificos. Ao criar um Iéxico padrdo, que envolve simbolos e nomes, o que
se esta fazendo € a normatizagdo de um procedimento determinado. Quando falamos, especificamente, de
género ¢ de sexualidade, ¢ possivel dizer que os enunciados performativos funcionam néo apenas por seu
carater citacional mas também por meio de significados comuns compartilhados. Assim, na cena em que
Simba reencontra Nala (O Rei Ledo) depois de muitos anos, um conjunto de mecanismos — discursivos,
sonoros, graficos — sdo acionados para conduzir o publico a antever o romance entre ambos; tais
mecanismos operam como enunciados performativos que, juntos, permitem ao publico ndo apenas inferir
que em breve os dois estardo apaixonados como também desejar que assim seja.

Nesse sentido, € que a normalizagdo funciona como “principio de objectivacdo e produtora de
objectividade” (idem, p. 103). Ao normalizar a linguagem, os signos, os numeros, os afetos,
automaticamente tais elementos tornam-se objetivados e, como tais, livres de ambigiiidades (pelo menos

isso ¢ o que se deseja). E essa tentativa de fixacdo dos significados que restringe ao extremo a pluralidade
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de leitura possiveis, objetivando tanto quanto possivel os significados produzidos nas narrativas. Portanto,
a institui¢do da heterossexualidade como a sexualidade correta é resultado de uma ordem normativa que
caracteriza as sociedades modernas e busca objetivar as relagdes, o género, a sexualidade. E busca
objetivar muito mais que isso.

A norma apropria-se de qualquer marca cultural para se impor: raga, etnia, geracdo,
nacionalidade, sdo aspectos que servem de pontos de partida para a norma descrever e ordenar a
diversidade humana. Para a norma se estabelecer, é preciso que ela identifique todos os desvios, tudo que
foge a média, tudo que se torna estranho, abjeto, diante do que € valorizado socialmente. Dai também
afirmar que a norma, além de descrever, estabelece valores ¢ medidas — através da Estatistica — com a
finalidade de colocar ordem no mundo, de nomear, de classificar, de conhecer, de se apropriar, de incluir,
com o objetivo ultimo de excluir. Se, por um lado, é possivel identificar cada dia mais a visibilidade de
grupos antes marginalizados que agora sdo debatidos em diferentes espagos, esquadrinhados, nomeados,
de modo a serem conhecidos em suas especificidades ¢ melhor controlados, por outro lado, tal
visibilidade ¢ que torna possivel a conquista de direitos historicamente subtraidos daqueles grupos.

E preciso destacar, entretanto, que os filmes infantis ndo sdo artefatos a serem banidos do
cotidiano das criancas ou das escolas de Educacdo Infantil. O que espero ter demonstrado aqui € que os
filmes infantis ndo sdo apenas inocentes produtos destinados ao lazer e divertimento das criangas: eles
funcionam, também, como mecanismos de normalizagdo da sexualidade. A possibilidade de vé-los por
essa perspectiva, ajuda-nos a compreender, em parte, as estratégias utilizadas para reiterar a

heterossexualidade como a sexualidade de referéncia.
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MULAN. Direcao: Barry Cook e Tony Bancroft. Produgdo: Pam Coats. Roteiro: Rita Hsiao,
Christopher Sanders, Philip Lazebnik e Eugenia Bostwick-Singer. 1998. 1 filme (88 min), son.,
color., 35mm.

O REI ledo. Dire¢ao: Roger Allers ¢ Rob Minkoff. Produgdo: Don Hahn. Roteiro: Roger Allers
e Rob Minkoff'. 1994, 1 filme (88 min), son., color., 35mm.

A PEQUENA sereia. Direcdo: John Musker e Ron Clements. Produgdo: Howard Ashman e
John Musker. Roteiro: John Musker e Ron Clements. 1989. 1 filme (82 min), son., color.,
35mm.

A BELA e a Fera. Direcdo: Gary Trousdale e Kirk Wise. Produg¢@o: Don Hahn. Roteiro: John
Musker e Ron Clements. 1991. 1 filme (76 min), son., color., 35mm.



