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Existe uma memoria relacionada a Educa¢do Musical no Brasil, segundo a qual
a organizacdo do ensino da Musica na educagdo publica deu-se a partir de 1930, sob o
Estado Novo, devido a atuacdo do maestro Heitor Villa-Lobos. Reforgam essa memoria
os estudos académicos que privilegiam este periodo e que se desinteressam pelos
momentos historicos que lhe precedem ou seguem '. Esta preferéncia da-se pela grande
visibilidade dada a musica e a Educa¢do Musical, no periodo Vargas, que, para
engrandecer seus feitos nega as conquistas da Primeira Republica. No caso do ensino
musical, a memoria simplesmente as silencia.

Neste trabalho procurou-se trazer a luz indicios das prescrigdes e praticas da
Educacdo Musical anteriores a 1930, que se compuseram de um amplo conjunto de
dispositivos legais que regulamentaram o ensino musical como disciplina escolar no
curriculo das escolas publicas de 1889 a 1930, dos métodos e materiais didaticos
oficialmente instituidos e das prescri¢cdes para o seu ensino nas escolas publicas.

Pela andlise dos documentos e fontes emergiram as orientacdes do poder
instituido para o ensino da musica, que permitiram esclarecer as expectativas para as
praticas de ensino, expor conceitos e preconceitos de estética e produgdes culturais,
além de revelar algumas finalidades da disciplina. Por meio da pesquisa foram
localizados métodos, materiais e publicagdes pedagdgicas; entre eles, a adaptagdo do
método analitico para o ensino da musica, organizado especificamente para a utiliza¢ao
nas escolas publicas, cuja concep¢do foi discutida a luz das filosofias que
fundamentaram as reformas educacionais do periodo estudado.

O repertorio, criado para a escola, e considerado como prescri¢do de ensino, foi
analisado pelo seu conteudo e sentido musical, além das partituras originais (algumas

delas com trechos reconstituidos), que foram gravadas em meio digital (CD).

! No levantamento bibliografico desta pesquisa ndo foram encontrados estudos histéricos sobre o ensino
de musica nas escolas publicas de Sdo Paulo, anteriores ou posteriores ao momento de atuagdo de Villa-
Lobos.



Pela analise da legislagdao referente ao ensino musical na Primeira Republica,
constatou-se a regulamentacdo das mudancas e adaptagdes previstas para o ensino
musical relacionadas a sua constituicdo como disciplina, ou seja, a determinagdo da
carga hordria, a permanéncia nas séries e nos graus, a defini¢cdo, organizac¢ao e gradacao
dos conteudos, as formas de avaliagdo; bem como sua situagao hierarquica no curriculo.
Pelo desenrolar da legislagdo pode-se verificar um movimento crescente, que foi se
avolumando e ganhando importancia. Os atos legais delinearam uma trajetoria que
demonstrou a permanéncia do ensino da musica na legislacdo no periodo republicano
expressando a forte evidéncia de uma pratica musical, exclusiva para a escola, exercida
de forma continuada. Revelaram, também, a preocupacao dos legisladores da Republica
na resolu¢do dos problemas educacionais, neste caso, da musica. Evidenciou-se, ainda,
que, apesar das dificuldades apontadas nos relatérios apresentados nos Anudrios de
Ensino do Estado de Sdo Paulo, referindo-se, basicamente a falta de material e preparo
conveniente dos professores de musica, a disciplina nao foi retirada do curriculo, a
exemplo de outras que sofreram inumeras modificacdes, adaptacdes e exclusoes,
mantendo-se, ao contrario, durante todo o periodo. Isto sugere, que, mesmo
supostamente funcionando em condigdes precarias, de acordo com as criticas feitas no
relatorio do inspetor Mério Bulcdo de 18997 e do inspetor José Carlos Dias, que assina o
relatorio sobre musica em 1913°, os reformadores ndo aventavam a hipotese de sua
auséncia na formagdo integral, tanto do aluno como do professor. A esse respeito, em
diversas ocasiodes, os atos legais, cotejados com outras fontes, demonstraram que vieram
interferir de forma a ordenar agdes ja existentes propondo alteragdes e apontando
solugdes para atender novas demandas de professores (formados pela Escola Normal
e/ou Escolas Complementares) e/ou para a adequacdo de contetidos e carga horaria para
melhorar a formacao do professor e aluno, mantendo a constancia da atividade.

Como a legislagdo para a escola normal — formadora dos professores — e para a
escola primaria — formadora dos alunos — estavam estreitamente ligadas, demonstrava
uma visdo do conjunto por parte do legislador, segundo a qual, alterando a formacdo do
professor, alterava-se também a do aluno. Procurava-se por isto certa conformidade e
coeréncia em consonancia com as finalidades educacionais do projeto republicano, ao

menos nas agdes legais.

% Relatério do Inspetor Geral do Ensino Publico, Mario Bulcdo, referente ao ano de 1898 - Arquivo
Historico do Estado de Sdo Paulo
3 Anudrios do Ensino do Estado de Sdo Paulo - Acervo CPP - Centro do Professorado Paulista



A questdao dos métodos e das filosofias que constituiram a natureza geral das
reformas educacionais implantadas a partir de 1890* foram consideradas para efeito da
analise dos métodos para o ensino da musica nas escolas publicas, visto tal reforma
incluir a musica no curriculo ao lado de outras disciplinas, compondo um programa de
ensino integral que possibilitasse o desenvolvimento das faculdades mentais, o
aprimoramento constante do raciocinio, a capacidade de observacdo e a educagdo dos
sentidos. Em linhas gerais, a proposta educacional deste periodo previa a formagdo do
novo homem e o preparo profissional do professor, assegurando, conseqiientemente, a
regeneragdo da escola primaria. Atacando no inicio do processo os problemas da ma
formagdo educacional, reproduzia no pais a valorizagdo da infancia, presente nas
discussdes internacionais.

A reorganizagdo do ensino normal e, consequentemente do ensino publico, meta
maior das reformas, por meio do decreto n.° 27 de 12 de margo de 1890, que reforma a
Escola Normal e converte em escolas modelo® as escolas anexas6, vem confirmar a
convic¢do dos republicanos a respeito da importancia da educagdo no trabalho de
conducdo da sociedade as conquistas da modernidade, ja alcangada por outros paises.

Elucidando este momento, Souza (1998) afirma que,

no projeto liberal dos republicanos paulistas, a educagdo tornou-se uma
estratégia de luta, um campo de agdo politica, um instrumento de interpretagdo
da sociedade brasileira e o enunciado de um projeto social.

A crenga no poder redentor da educagdo pressupunha a confianca na instrugao
como elemento (con)formador dos individuos. Poténcia criadora do homem
moral, a educacdo foi atrelada a cidadania e, dessa forma, foi instituida a sua
imprescindibilidade para a formagao do cidaddo. Articulada com a valorizagao
da ciéncia e com os rudimentos de uma cultura letrada, ela se apresentava como
interpretagdo conciliadora capaz de explicar os motivos do atraso da sociedade
brasileira e apontar a solucdo para o mesmo (pp. 26 ¢ 27).

* Reforma da Escola Normal de Sdo Paulo - Caetano de Campos - Decreto n.° 27 de 12 de margo de 1890
que incluiu pela primeira vez no curriculo da Escola Normal as aulas de musica.

> Caetano de Campos (apud Rodrigues, 1930) assim explica e justifica a conversio das escolas anexas em
escola modelo: “A chave de toda a evolugdo do ensino escolar, como o concebe o decreto de 12 de margo,
repousa sobre a pratica que devem ter os alunos mestres na escola-modelo, mais do que sobre a ampliagdo
do curso superior, com a criagdo de novas cadeiras. Toda a erudicdo que eles puderem colher no curso
superior da Escola, de nada lhes valerd se ndo forem a escola das criangas aprender como sdo elas
manejadas e instruidas. E ai que se revelara aos olhos dos futuros professores o mundo, novo para ele, de
ensino intuitivo” (p. 200).

6 Rodrigues (1930) assim se refere as escolas anexas: “A 12 de mar¢o de 1890 apareceu o decreto
reformando a Escola Normal e convertendo em escolas modelos as escolas anexas. Estas ultimas
desenvolviam o ensino em trés graus, cada um com trés anos. O curso normal ndo ia além de trés anos,
porque os alunos ja deviam levar o sélido preparo daqueles graus inferiores” (p.193).



Caetano de Campos, ao expor o projeto educacional que se desdobra nas
reformas iniciadas com a Escola Normal, explicitava as novas metodologias, a
organizagdo dos graus escolares, a descricdo das disciplinas e suas justificativas,

ressaltando o papel reservado a musica em seu curriculo:

Nao basta conhecer, ainda que elementarmente, o mundo que nos rodeia e saber
dizer o que se aprendeu. SO6 conhece bem o assunto aquele que o puder
reproduzir. Por isso, as artes graficas sdo contempladas neste curso como
indispensaveis. A cartografia, a caligrafia, o desenho (e dum modo especial) a
musica, sdo outros tantos processos de reprodu¢do do pensamento, que
justificam a integralidade exigida pelo conjunto dos conhecimentos ja referidos
(apud Rodrigues, 1930, p. 271).

A sistematizacao das idéias de Pestalozzi e Froebel, gestadas durante o Império,
aplicadas numa proposta educacional e organizadas nas reformas educacionais de Sao
Paulo, encontraram na musica uma das areas de conhecimento que sintetizava os
principios necessarios para a aplicagdo destas novas filosofias. Organizada como
disciplina escolar a musica trazia os elementos fundamentais que possibilitavam a
criacdo dessa nova sensibilidade requerida. Naturalmente a pratica da musica ordenava
os sentidos: a sensibiliza¢do do espirito era a porta de entrada para a razdo; ou seja, de
acordo com os procedimentos preconizados, primeiramente sensibilizava-se, para entdo
levar o educando a compreensdao. A execucdo da musica possibilitava, ainda, a
experiéncia com o corpo em conexao com o espirito. Isto &, proporcionava o
desenvolvimento espiritual, o desenvolvimento fisico e o desenvolvimento intelectual.

Uma vez “tocados” pela musica, os sentidos do aluno seriam conduzidos ao
desenvolvimento intelectual, proporcionado pela racionalizacdo e compreensdo de um
codigo especifico de leitura e de escrita (a notacdo musical). Ao mesmo tempo, o
desenvolvimento fisico, proporcionado pela aprimoramento e dominio gradativo dos
orgaos do aparelho auditivo, fonador, respiratério, permitiriam a aquisicdo de uma
consciéncia fisica pela pratica do perceber, ouvir, emitir, controlar.

Encontrada esta consondncia com os ideais educacionais, era preciso, entdo,
uma adaptacdo aos preceitos escolares, ou seja, encontrar uma forma adequada de
ensino compativel com o novo status que a musica assumia como disciplina escolar, em
condi¢do de igualdade com as outras disciplinas escolares; uma vez que com a adogao
do método intuitivo o Estado de Sdo Paulo estabeleceu uma proposta de padronizagdo

do ensino, na qual todas as areas de conhecimento estariam vinculadas.



As primeiras tentativas de adequacdo do ensino da musica a uma vinculagdo ao
método intuitivo foram identificadas a partir de 1902/1903 (Curso Theorico e Pratico
de Musica Elementar, de J. Gomes Jr. e Miguel Carneiro Jr.) e analisadas nas
publicagdes que se seguiram, localizadas durante a pesquisa: O ensino da musica pelo
Methodo Analytico (1912, 1914, 1919, Jodao Gomes Jr. e A. Gomes Cardim); Aulas de
Musica (1921, Jodo Gomes Jr.); Solfejo Escolar (1928, Jodo Gomes Jr.); Aulas de
mano-solfa (1929, Joao Gomes Jr.).

Para uma melhor compreensdo de como o método analitico para o ensino
musical nas escolas publicas adaptou-se a concepcdo de ensino propagada pelos
“educadores modernos”, averiguou-se quais principios e elementos foram privilegiados
e selecionados, para a sua elaboragdo, no panorama das tendéncias da pedagogia
musical.

Dentre as praticas musicais, a mais adequada as necessidades educacionais da
escola da Republica, foi certamente o Canto Coral por sua possibilidade da pratica em
conjunto, sem individualizar o ensino, adaptando seu contetido privilegiando os canticos
escolares e civicos. Os sistemas de ensino utilizados basearam-se nos principios dos
sistema Rousseau-Galin-Paris-Chevé conhecido, no Brasil, como o método Tonic-solfa,
que evitam as complexidades das tonalidades musicais e se aplicam facilmente a voz

humana, ao canto.

Dos principios musicais advindos de Rousseau, o sistema modal e notagao
cifrada desenvolvidos e aperfeigoados posteriormente por Galin e depois Chevé,
os exercicios de entonacdo com os pontos de apoio de Mme. Chevé e a
linguagem das duracdes de Paris, desponta o0 método que mais tarde se intitulou
no trinémio “Método Galin-Paris-Chevé ™ ou Rousseau-Galin-Paris-Chevé
(Gios, 1983. pp. 101 e 102).

Para evitar, também, as dificuldades de ensino impostas pelo aprendizado da
leitura e da escrita musicais, ou seja, a leitura da partitura, optou-se pelo sistema de
comunicagdo gestual para garantir a regularidade da execu¢do, adaptando-se a técnica
da manossolfa, que ¢ um recurso para favorecer a correlacdo entre 0 movimento e a
memoria da melodia, numa simbolizacdo plastica destes movimentos, e atribuindo a

cada articulacdo da mao um som musical.

7 Para obter informagdes dos detalhamentos do método Tonic-solfa ou Galin-Paris-Chevé: GIOS, 1983.
op.cit.



A utilizacdo destes sistemas ¢ eficiente para iniciar, rapidamente, a compreensao
e a pratica dos principios elementares da musica, como nogdes de leitura para o canto de
melodias simplificadas compostas por ritmos simples; reproducdo de células ritmicas
com poucas subdivisdes para instrumentos de fanfarra e pequenas seqiiéncias melddicas
para instrumentos de sopro, que eventualmente componham um naipe na estrutura da
fanfarra. Contudo, sdo insuficientes para uma aplicagdo mais elaborada no contexto
musical, dai, a manuten¢do do contetido tedrico, no programa, para que se garantisse o
seu dominio progressivo.

Os métodos se apdiam e se utilizam dos recursos naturais e instintivos do ser
humano relacionados a percep¢ao sensorial, a memoria, a percep¢ao auditiva dos sons e
a capacidade de reproduzi-los, que encontram nas propostas da educacado intuitiva e dos
sentidos a fundamentacdo filosofica que difundiu essas idéias ndo apenas na Franca,
mas em outros paises da Europa, nos Estados Unidos e no Brasil.

A elaboragdo dos métodos para o ensino musical ® nas escolas publicas de Sdo
Paulo demonstrou a necessidade sentida, por parte de seus autores, de buscar
conformidade com a filosofia educacional implantada pelos reformadores da Primeira
Republica.

A aplicagdo dos principios de Pestalozzi nos métodos de ensino para a musica
torna-se evidente durante todo o periodo. Os métodos encontrados, nesta pesquisa,
formam um conjunto coeso, pois evidenciam grande proximidade de pressupostos
metodoldgicos, apresentando-se como desdobramentos ou complementos, uns dos
outros, além de terem sido elaborados e organizados por, praticamente, um unico autor
— Jodo Gomes Jr., cuja obra deixa clara a sua posi¢do de destaque como representante
do movimento do ensino musical, em Sao Paulo. Sua importancia como intelectual pode
ser revelada pela sua atuagdo e presenca nas discussdes a respeito do ensino da musica
durante cerca de trinta anos.

Cada um dos elementos predominantes do método intuitivo encontram emprego
na concepc¢do dos métodos musicais analisados neste trabalho. Alguns destes elementos,

como a proposicdo da graduacdo dos exercicios, constitui, naturalmente, a base da

¥ Mortatti (1999) observa e analisa um fendmeno nesse periodo: “a consolidagdo do mercado editorial de
livros didaticos produzidos por brasileiros e para a escola brasileira. Contemplando preocupacdes entdo
crescentes, assim como suscitando criticas a produgdo indiscriminada de ‘machinas de ensinar’ e a sua
adogdo e compra pelo governo do estado, esse fendmeno, responsavel pela nacionalizacdo da literatura
didatica, estd diretamente relacionado ao surgimento de um tipo especifico de escritor didatico
profissional: o professor normalista; € de uma especialidade editorial: a publicagdo de livros didaticos”
(pp. 85 - 86).



formagcdo musical, independente da abordagem metodolégica. Outros, como a
relevancia da pratica do canto de ouvido e da pouca énfase dada, inicialmente, aos
conhecimentos tedricos, ja eram defendidos pelo Bardo de Macahubas’ , no século XIX,
nas escolas do Império, cujos argumentos precediam conceitos que seriam apresentados
como inovadores mais tarde.

A grande proposta de mudanca, contudo, ndo era salientar a educacdo dos
sentidos, da percepc¢do, do ouvido, visto estes itens serem essenciais para a formagao do
musico; mas inverter a abordagem do ensino, e ai sim, adaptad-lo aos preceitos do
método intuitivo. Esta inversdo era caracterizada por iniciar o ensino do canto pelo
proprio canto — a pratica — utilizando para isso melodias conhecidas, sem que se
oferecesse ao aluno qualquer explicagdo tedrica. Fundamentava-se ai a idéia, de
Pestalozzi, de seguir a ordem natural, procedendo do conhecido para o desconhecido
(Cf. Pestalozzi, 1996).

Uma vez demonstrado que os alunos podiam reproduzir a melodia, ou seja,
cantar sem conhecimento prévio, outros postulados pestalozzianos se faziam presentes,
ou seja, reduzir cada matéria a seus elementos mais simples — reproduzir o que era
ouvido: cantar. A cada nova exposi¢do um novo objetivo especifico era atribuido, por
exemplo, relacionar o desenho melodico ao desenho grafico — acrescentando uma
dificuldade de cada vez — notas, figuras, claves. O fato de as melodias serem
apresentadas sem claves, sem compassos, sem divisdo ritmica, apoiavam-se nas
premissas de que as informagdes deveriam ser acrescentadas passo a passo, de acordo
com que o aluno pudesse perceber. E a medida que as percebesse, compreenderia a
razdo de as utilizar e a sua ldgica de uso na escrita musical.

O professor deveria sistematizar este trabalho de incitar a curiosidade para os
novos elementos apresentados a cada melodia. Cabia-lhe, também, esperar que os
alunos percebessem as mudancas introduzidas, e ainda, ndo dizer nada que eles
pudessem descobrir por conta propria, outro principio que pode ser atribuido a
Pestalozzi.

O conjunto destas propostas representavam uma série de inovagdes com a
finalidade de, em primeiro lugar, obter-se um resultado pratico rapido, garantindo a

visibilidade, a audibilidade e a eficiéncia do método; em segundo lugar, favorecer a

? Grande incentivador do ensino musical nas escolas. Diretor do Ginasio Baiano e Colégio Abilios, autor
de varios compéndios musicais, publicou Cantos em portuguez, francez, inglez e allemdo para uso das
escolas, collegios e familias colligidos, arranjados e publicados pelo Bardo de Macahubas, 1888.
(www.ispms.de/portBeginn.htm)(janeiro-2003).



aquisicdo do conhecimento gradativo da teoria e técnica de impostagao vocal, visando
adquirir um apuro constante para a execu¢do da musica culta, meta dos intelectuais do
periodo.

Nos primeiros anos da Republica, a orientagdo para o ensino da musica
privilegiava sua peculiaridade de sensibilizacdo e eleva¢ao dos sentimentos. A idéia do
tipo de musica que provocava esta elevagdo do espirito e dos sentimentos, adogando os
costumes, na perspectiva dos reformadores republicanos, nos ¢ dada a conhecer por um
album de musicas datado de 1897, da Escola Caetano de Campos, que contém pegas
musicais manuscritas; predominantemente marchas, hinos e cangoes.

Somente a partir da determinacao legal de um programa oficial para o ensino de
musica das escolas preliminares, em 1894, as orientagdes, prescricdes e debates sobre
como o ensino da musica deveria se concretizar, buscando uniformizar sua prética,
comecam a figurar nos Relatorios de Ensino '’ (dos inspetores e diretores de escolas),
integrar os temas de artigos das publicagdes especializadas, como a Revista de Ensino, e
ainda constar das matérias dos jornais da época. As prescri¢cdes consideravam todos os
aspectos que envolviam o ensino musical, relacionados a teoria, a pratica musical, a
escrita, ao repertorio. Frente a exigéncia de um conteudo determinado, da defini¢do de
carga horaria e do tempo de duragdo das aulas de musica para as escolas preliminares,
as dificuldades para a sua efetiva realizacdo comecaram a se evidenciar, desvelando a
falta de materiais necessarios e preparo adequado de professores.

As prescricdes para o ensino da musica davam um direcionamento para o
conhecimento formal, para um repertorio erudito, para uma forma erudita de cantar.
Para as aulas praticas de canto, a prescri¢do era a utilizacdo de técnicas vocais eruditas.
Para a aquisi¢cdo gradativa deste contetido, as prescri¢des tedricas eram relacionadas ao
dominio da leitura e escrita da notagdo musical, exercitada nas praticas de solfejo, para a
conseqiiente compreensao do texto musical completo: a partitura.

A partir de 1911, uma nova fase para o ensino musical inicia quando novos
debates demonstram a preocupacdo com o direcionamento que ele estava tomando. A
tematica do ensino da musica volta a figurar em conferéncias, cujo teor se pretendia que

tivesse ampla divulgagdo, publicadas em jornais e revistas especializadas da época.

!0 Relatorio da Escola Normal apresentado pelo diretor Gabriel Prestes referente ao ano de 1895,
Relatorio das escolas-modelo apresentado por Alfredo Pujol em 1896, e Relatorio Anual dos Grupos
Escolares apresentado pelo inspetor escolar Antonio Alves Pereira em 1906 - Arquivo Historico do
Estado de Sao Paulo.



O reflexo dessas discussoes transparece nos dispositivos legais que reorganizam
o ensino da musica. Instituem o método analitico para as escolas, incluem a disciplina
musica no nivel complementar, determinam prova oral e escrita para os exames de
suficiéncia, reformulam o programa de ensino de musica. Discorrendo sobre a
necessidade do cuidado com a escolha das cangdes, as prescrigoes relacionadas ao
repertorio e a estrutura musical da composi¢do sdo mais diretas e pontuais, revelando a
necessidade de um conteido em acordo com as finalidades educacionais, demonstrando
que certos educadores viam como necessario criar um repertorio composto
especialmente para a atividade escolar, adequado aos objetivos educacionais € com as
caracteristicas da musica considerada culta. Nao se tratava apenas de trazer para a
escola uma cultura musical que se espalhava ao seu redor. Era preciso criar uma cultura
musical especifica; um repertorio didatico proprio. A expectativa dos intelectuais
envolvidos nas discussdes e nas praticas do ensino musical em elaborar uma produgao
especializada para a disciplina de musica, do mesmo modo que cartilhas, estorias e
mapas estavam sendo elaborados para fins didaticos, comegava a tomar forma.

Diversos compositores de entdo se dedicaram a criagdo de obras especificas para
o repertorio escolar. Colegdes de partituras musicais de repertorio didatico para uso
exclusivo em escolas se fazem publicar. A Cole¢do de Hinos e Cangoes, com
composicdes que datam de 1911, de autoria do inspetor José Carlos Dias, procuravam
obedecer aos critérios estabelecidos de composi¢do musical didatica e pedagogica. Do
mesmo modo, Ber¢os e Ninhos — cangonetas escolares, de autoria de Jodo Baptista
Julido, foi publicado em 1915, com a aprovagdao do Governo do Estado de Sao Paulo
para uso nas escolas e nos grupos escolares.

Seguiram-se outras publicagdes, entre elas o Orpheon Escolar, em trés séries, de
Jodo Gomes Jr., publicadas em 1921 e 1922; e, do mesmo autor, Cantigas da minha
Terra, em 1924, e Cangoes Brasileiras, em 1926; Cantos a duas, trés e quatro vozes
para orphedes infantis, organizados por Honorato Faustino, em 1929; e varias musicas,
publicadas na Revista Escolar a partir de 1925.

Além do “como ensinar”, que ocupou, de certa forma, o centro dos debates, o
foco da reflexdo comecava a ser direcionado para o conteudo pratico do ensino da
musica, representado pelo repertorio: “o que ensinar”.

Os debates e prescri¢des do periodo demonstram as expectativas das praticas de
ensino, que por sua vez revelavam mudangas nas finalidades educacionais da musica

como disciplina escolar. As prescrigdes para a criagao de um tipo de musica adaptado e
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adequado ao ambiente escolar trazem consigo conceitos e preconceitos culturais e
sociais, a0 mesmo tempo que instituem praticas escolares especificas e abrem uma nova
frente de mercado para os compositores e produtores de materiais didaticos e
compéndios de cangdes. Os discursos proferidos deixam clara a mudanga do objetivo do
ensino da musica, que inicialmente estava preocupada em sensibilizar os alunos, para a
sua possibilidade de “civilizar as classes inferiores”, “proporcionar-lhes um prazer
inocente em lugar de divertimentos grosseiros e ruinosos”, “corrigir vicios” (Cardim,
1912). As marchas e os hinos grandiosos e emocionais, com seu carater de rito e
veneragdo, que sensibilizavam e, também, despertavam sentimentos patridticos,
predominantes no repertorio dos anos iniciais das aulas de musica da escola
republicana, foram substituidos por cang¢des que obedeciam normas especificas de
composicao, objetivando encaminhar gradativamente a uma forma correta de ouvir, de
cantar, a “boa musica”.

A estrutura privilegiada para este fim, parece ter encontrado nas modinhas, a sua
melhor forma. O uso de modinhas na escola foi favorecido por sua estrutura possibilitar
fei¢oes diferenciadas e diversas, além de seu carater simples e singelo; e por ela,
entraram também, elementos da cultura popular.

Outro fator a se considerar, era a valorizagdo da musica nacional que comegava a
tomar vulto. O reflexo deste movimento pode ser notado na legisla¢do que cria o Orfedo
Escolar, em 1915, com o objetivo de divulgar a musica nacional; reafirmado na
legislagdo de 1917 que admitia cangdes populares, desde que brasileiras; trazendo,
assim, para a escola um universo de ritmos marcados da musica brasileira, dos tons
maiores e mais alegres das cancdes infantis, que recebiam o tratamento caracteristico da
musica escolar, os elementos do canto orfednico.

Assemelhando-se as modinhas brasileiras, encontramos as cangdes de Jodo
Gomes Jr. “Ao Mar” , “O choro da Jurity” e “Saudade” da série Orpheon Escolar, de
1922, e também “Coro dos Pescadores” de J. B. Julido, publicado na Revista Escolar,
em 1925. Virias musicas da série Orpheon Escolar foram também publicadas na
Revista Escolar em 1925, 1926 ¢ 1927.

Na série Orpheon Escolar, de Joao Gomes Jr., publicada em 1922, aparecem nas
musicas os elementos caracteristicos da ritmica brasileira, utilizando divisdes ritmicas
sincopadas. A incorporagdo destes elementos e a inclusdo de temas da cultura popular

foram se intensificando até a publicacdo de “Cantigas da minha Terra”, em 1924,
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adaptadas por Jodo Gomes Jr. para orfedo, que se organiza apenas com pecas do
cancioneiro popular.

Grosso modo, o repertéorio da musica nas escolas tinha, inicialmente, as
caracteristicas da musica culta européia. Modificou-se estruturalmente para adaptar-se a
exigéncias didaticas e pedagdgicas. E por fim, incorporou elementos caracteristicos da
cultura popular, até a adocdo de musicas folcloricas, com tratamento orfednico, como
conteudo escolar.

Considerando que as musicas que configuram o contetido mais determinante do
ensino musical vém descritas na partitura — cddigo indecifravel para a maioria das
pessoas; e por melhor elaborado que seja o detalhamento da sua explicacado, tal texto
ndo seria capaz de atingir a dimensdo daquilo que ela pretendia comunicar; as partituras
foram reproduzidas e gravadas em meio digital, para permitir sua comunicagdo direta,

compreendida pela percep¢ao do sentido e do significado, de forma acessivel a todos.
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