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INTRODUCAO

Este estudo se propde a estabelecer as bases tedricas-criticas da Educagédo
Estética no Brasil na perspectiva do materialismo historico e dialético. Do ponto de
vista epistemoldgico, o texto aborda sistemicamente os temas do estatuto ontologico da
arte, do sistema de arte, do trabalho do artista e do ensino de arte considerando as
relagbes sociais de producdo artistica face ao desenvolvimento histérico das forcas
econémicas no Brasil. Preocupa-se centralmente em demonstrar que na medida em que
faz parte do Sistema Capital, a arte reproduz em seu meio de producdo, isto é, no
processo de trabalho, no ensino e na circulagdo da mercadoria arte 0s mesmos esquemas
de exclusdo e dominac&o inerentes a qualquer outra mercadoria na mesma circunstancia.
Dessa forma, a andlise aqui proposta estd delimitada pelo corpus epistemolédgico que
busca dar conta da questdo da dualidade na arte em nosso pais. Isto €, por um lado,
determinada pela necessidade da burguesia como um todo de formar forga de trabalho
especializada e explorar o excedente desse trabalho, por outro lado determinada pelo
esforco das fracdes esclarecidas dessa classe de consolidar a formacéo estético-cultural
da sociedade como parte do seu projeto teleoldgico-educativo.

Embora partindo da compreensdo de que a estrutura econdémico-social sobre a
qual se ergue a concepcdo e a exploracdo do trabalho do artista € comum a todas as
formas e meios de expressdo artistica, a limitacdo do espaco imp6s algumas restricdes
para uma abordagem mais ampla do tema. Nesse sentido, os exemplos aqui adotados
privilegiardo as artes visuais e a musica, reconhecidamente os dois meios de expressao
artistica de maior insercao nos curriculos do ensino fundamental e do ensino médio das
escolas brasileiras. Trata-se, enfim, de um esboco tedrico-metodoldgico pautado pelo
método da critica da economia politica com o objetivo principal de contribuir para a
producdo de um conhecimento sobre a arte e 0 seu ensino capaz de confrontar-se com as
concepgdes hegemdnicas em arte e educacado*.

O artigo configura um movimento de consolidacdo de algumas ideias e do

esforco de aprofundamento de outras tantas que compdem o estado da arte dos estudos

! Cabe dizer, concepcdes estas para as quais o trabalho, enquanto categoria ontolégica, delineia-se como
um mero detalhe excéntrico.
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que os autores individualmente realizam ha algumas décadas. Todavia, se tal escolha se
apresenta como uma decorréncia natural deste investimento teérico-metodoldgico, isto
ndo necessariamente nos autoriza pensar ter produzido uma reflexdo unitéaria sobre a
arte e a educacao no Brasil. Isto é, uma reflexdo que dé conta da historicidade da arte e
do seu ensino entre n6s. No maximo, reconhecemos ter alcangcado um patamar critico-
reflexivo que nos permite hoje preencher algumas lacunas importantes para a
compreensdo da arte e do seu ensino, deixadas tanto pelo legado conservador quanto
pelo legado pés-estruturalista nos estudo da arte em nosso pais. Nao por acaso foram
essas lacunas de compreensdo que forjaram na tradicdo brasileira dessa area abrangente
de estudos, um tipo de visdo na qual o artista e o aprendiz sdo apreendidos e
apresentados como sujeitos desencarnados das relagdes sociais de producdo. Neste
sentido, o desafio que se impBe no presente estudo é produzir uma reflexdo critica
contra-hegemdnica que busque auxiliar na sistematizacdo da trajetoria histérica da
producdo artistica relacionando-a com a trajetdria histdrica do ensino de arte no Brasil.

Além desta introducdo o texto estd organizado em quatro secdes
metodologicamente complementares. Cada uma delas contempla um objeto de estudo
especifico a ser problematizado em conjunto com a abordagem tematica proposta no
titulo geral do presente ensaio.

Na primeira secéo voltamo-nos para o estatuto ontoldgico da arte, considerando,
nesse contexto, a problematica da formacéo dos cinco sentidos humanos conforme Marx
analisa nos manuscritos de Paris, em 1844 (2004a). Em seguida, desenvolvemos a
nocdo de Sistema de Arte circunstanciando o modo como as relagdes de producao
artistica se mostram subordinadas aos interesses da classe dominante, os quais
engendram o que compreendemos por Educacdo Estética. O objetivo especifico desse
exame preliminar é observar sinteticamente tanto o processo de transformacéo da forma
geral de mercadoria da obra de arte em "mercadoria arte”, atribuindo a esta Gltima um
valor distinto dos demais artefatos ou objetos ordinarios, como a contextualizar a
emergéncia do projeto teleoldgico-educativo burgués para as artes. Cabe esclarecer que
tal nocdo € central no conjunto geral do texto, seja pela necessidade de apreensao
dialética das continuidades e descontinuidades historicas das relagdes de producédo
artistica face ao préprio Sistema, seja pela exigéncia de compreensdo das diretrizes
ideoldgicas que o constituem historicamente enquanto tal. Na terceira se¢do buscamos
aprofundar as questfes examinadas anteriormente abordando o trabalho de arte para
examinar a contradicdo entre a demanda ideoldgica da intelectualidade burguesa
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(inclusive a de esquerda) e a alienacdo do trabalho artistico para os controladores dos
meios de producdo de arte, inclusive a problemética reivindicacdo daquela
intelectualidade pela autonomia completa do sistema arte face ao Sistema Capital. A
quarta e Gltima secdo apresenta uma historicizacdo da Educacdo Estética no Brasil a
partir da emergéncia da fracdo burguesa industrialista nas primeiras trés décadas do
século XX. De forma concisa expomos a trajetdria critica da formacao estético-cultural
brasileira dos anos de 1930 aos dias atuais a partir do projeto teleoldgico-educativo
dessa fracdo de classe. Ao final do trabalho, esperando contribuir para alimentar o
debate critico sobre a Educacdo Estética no Brasil, retomamos o objetivo geral
mencionado nas primeiras linhas dessa introducéo.
1. DO ESTATUTO ONTOLOGICO DA ARTE

E de dominio plblico a nogdo do senso comum que associa o trabalho artistico,
ao lazer, ao entretenimento e ao écio, e que a mesma se estende a quem dele usufrui e,
principalmente, a quem produz arte. E sabido que tal conceito de atividade artistica
como ndo produtiva (ou que ndo gera renda) apenas reforca a ideia do senso comum de
que o trabalho de arte se funda numa espécie de "inspiracdo divina" ou "dom" velando a
sua materialidade concreta e alimentando a dissociacdo entre o trabalho de arte e 0
trabalho em geral. Assim, o artista € visto como aquele ser que se difere dos demais por
dominar certas habilidades ou pelo seu"talento”, e o fetiche que envolve a sua imagem e
a sua atividade profissional acaba por ocultar suas necessidades humanas e suas
condicdes reais de producdo. Nesse sentido, no¢des vulgares como "dom" ou "talento”
etc. encobertam 0s processos concretos de producdo artistica desde a sua aprendizagem
até o momento em que o produto artistico € consumido como mercadoria pelo publico.

No sentido contrario, a ideia que parte da premissa que atribui ao trabalho um
carater ontocriador da préaxis (Kosik, 2002), permite-nos apreender a importancia da
educacdo estética como condicdo inaugural de toda a formacdo humana® O ponto de
partida de Kosik considera, como Marx, que ao se apropriar da natureza, 0 homem o faz
impregnando-a e aos seus proprios sentidos de humanidade tornando-os "teoréticos"
(Idem, p.109), o que o levard a concluir que "a percepcdo sensivel é a base de toda
ciéncia" (Idem, p.112). Com efeito, para Marx, a sensibilidade humana é uma forca
essencial forjada no e pelo trabalho criativo, concebendo a histéria como o resultado do
esforco do corpo trabalhador "[...] através de suas extensdes que chamamos de

2 Kosik (2002) salientara nessa praxis criadora o ponto de partida de uma educagéo estética na perspectiva
marxiana, isto ¢, "formadora e, a0 mesmo tempo, forma especifica do ser humano" (p. 221-222).
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sociedade e tecnologia, em luta pelo autocontrole dos seus poderes” (Marx apud
Eagleton, 1993, p. 147). Contrariamente a Hegel e aos estetas idealistas, Marx associara
a tomada de consciéncia tedrica a fruicdo estética, e nesse sentido ele valorizard o
conhecimento artistico como fundamental no ambito das realizagdes humanas. Com

efeito, pois para Marx somente

[...] pelo desenvolvimento objetivo da riqueza do ser humano [...] € que um
ouvido musical, um olho sensivel a beleza das formas, que numa palavra, 0s
sentidos capazes de prazeres humanos se transformam em sentidos que se
manifestam como forcas do ser humano e sdo, quer desenvolvidos, quer
produzidos (2004b, p.110)

N&o obstante, na medida em que a andlise marxiana avanca no sentido do
reconhecimento de que, sob o capitalismo, a arte torna-se mercadoria e o trabalho
artistico, como as demais formas de trabalho, trabalho alienado, porquanto subordinado
as regras das relagdes de producédo existentes, a analise marxiana avangara igualmente
no sentido de ressaltar a importancia do papel da arte como ideologia. Cabe-nos
explicitar nesse ponto que tomamos a ideologia como "consciéncia falsa da realidade™
porquanto entendemos que embora 0 conceito tenha se revestido historicamente de
diferentes formas e manifestacdes discursivas, o seu sentido fundamental apreendido
por Marx e Engels (2002) ndo se modificou fundamentalmente. Por conseguinte, em
todas as épocas a ideologia ndo pode prescindir de um corpo discursivo para dar forma
as ideias do pensamento dominante.

Como observou Ernest Fischer (1983), "a arte é quase tdo antiga quanto o
homem. E uma forma de trabalho, e o trabalho é uma caracteristica do homem" (p.21),
por conseguinte a capacidade de criar, de modificar a natureza, estaria na arte do
trabalho e no trabalho da arte reciprocamente, 0 que nos remete a sua praxis
ontocriativa, ao seu estatuto ontoldgico: fazer/criar-aprender/transformar. No curso
desse processo "o proprio homem ¢é transformado de animal em homem [...], criando
simultaneamente um senso de fraqueza e uma consciéncia de forca, um medo da
natureza e uma habilidade para controla-la” (Idem, p.42). Ora, se por um lado havemos
de reconhecer que se trata de uma situacdo existencial extraordinaria afigurando-se de
todo modo "maégica", por outro lado, considera-la assim simplesmente impde o risco
metodoldgico de confundirmos "o trabalho do pior arquiteto com o da melhor abelha"

ou " o trabalho da teceld com o da aranha™?. E necessario, nesse sentido, ir além da mera

¥ A metéfora que compara criticamente o trabalho humano e a dos insetos se encontra na terceira parte do
livro 1, volume 1, capitulo V, "Processo de trabalho", da obra O capital, de Karl Marx (2004b).
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aparéncia "magica" do fendmeno e questionar dialeticamente o ser daquilo a quem
atribuimos o epiteto artista. Retomando Ernst Fischer - para quem humanizar-se
importa no dominio e no controle da experiéncia aliados ao esforco de transformé-la
"[...] em memdria, a memdria em expressdo, a matéria em forma (idem, p. 42)" -, indo
além da expressao do que seja natural, fenoménico, o artista tera de lidar e aprender
com os sentimentos proprios e alheios. 1sso nos leva a pensar que a emogao € apenas um
dos mdltiplos aspectos da existéncia. Portanto, se admitirmos que, como qualquer
homem, o artista se encontra encarnado na historia, sua praxis leva-o a criar, a aprender
e a executar (e por vezes transgredir) regras, técnicas, recursos, formas e convencoes
para transmitir a emocao.

Todavia, se é verdade que a arte é uma producdo humana como qualquer outra,
ndo menos verdadeiro € o processo de transformacdo do produto artistico em
mercadoria e o do trabalho artistico em trabalho profissional. Dai observamos nas
sociedades capitalistas o crescente processo de fetichizacdo da mercadoria arte trazendo
como consequéncias diretas a exploragdo da mais-valia do trabalho do artista e a sua
alienacdo frente & obra produzida. E nesse contexto que historicamente se desenhou o
gue denominamos de Sistema de Arte o qual abordaremos em seguida.

2. DO SISTEMA DE ARTE

Um sistema de arte autbnomo do sistema geral que estrutura, regula e conduz a
forma como os homens se mantém e sobrevivem cotidianamente sob um determinado
modo de producdo, constitui uma das posicdes politicas mais inflexiveis da
intelectualidade burguesa no século XX, principalmente da fracdo que se considera "de
esquerda". Sabe-se que essa posicdo politica opera na expectativa deleuziana de que tal
autonomia acabaria por contaminar a totalidade do sistema filosofico e cientifico do
ocidente, impondo-lhe uma fragmentacdo de tal ordem entrdpica ou esquizoide que
qualquer esforco de apreensdo da forma sistémica seria em vao. De acordo com essa
posicao politica, trata-se de uma operacao "revolucionaria” fundada na ideia do rizoma,
cuja eficacia, segundo Deleuze e Guattari (1995), diferentemente das demais posi¢des
politicas "totalitarias" (ou ndo) até aqui experimentadas, ndo comporta qualquer
métrica*. Contudo, conforme assinalamos na abertura do presente ensaio, ndo por acaso
foram essas posicdes politicas que, agindo no plano ideoldgico, acentuaram as lacunas

de compreenséo sobre a arte e 0 seu ensino no Brasil. Para essa posi¢éo politica, artistas

* Para Deleuze e Guattari, tal esforgo constitui um "trago deploréavel do espirito ocidental" nao considerar
as acOes no seu plano proprio de imanéncia, isto ¢, como um valor em si (op. cit. p.33).
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e aprendizes sdo como sujeitos desencarnados das relacdes sociais de producéo.
Portanto, entendendo a necessidade e a urgéncia do enfrentamento dessa posi¢ao
hegemonica, passamos em seguida a problematizacdo do sistema de artes
historicizando-o no contexto do Sistema Capital.

O pressuposto do Sistema de Arte® refere-se a sua condicdo de mantenedor e
controlador do capital cultural da classe dominante. Dentre outras, sua tarefa primordial
é identificar, classificar e qualificar um objeto quanto ao seu valor artistico segundo um
conjunto de parametros e critérios teleologicos previamente definidos. Tais parametros
e critérios sdo, portanto, os elementos objetivos e subjetivos que entram na composicdo
do telos estético mediante o qual as metas culturais elaboradas pela classe dominante
(ou de uma fracdo no seu interior) sdo perseguidas®.

A sua origem confunde-se com o processo de consolidacdo da classe burguesa a
frente do poder politico do Estado, por volta do fim do século XVIII e inicio do XIX.
Suas raizes, no entanto, estdo fincadas profundamente nas transacGes comerciais com
objetos artisticos (pinturas, gravuras, esculturas, desenhos, maéveis etc.) realizadas por
setores da burguesia afluente do século XVII, sobretudo na Holanda e na Bélgica’. A
necessidade de se estabelecer parametros e critérios que fossem Uteis ao investimento
dos rentistas e mecenas na carreira € na producdo de um determinado artista, e,
igualmente, aos investimentos do comprador de objetos artisticos nos mercados entao
existentes, levaria a elaboracdo de um codigo contendo nogdes gerais de estética que
serviam para balizar, dentre outros aspectos, o valor artistico de uma obra, a producéo
geral de um artista e as suas qualidades enquanto tal.

A partir da segunda metade do século XVIII, sob o impacto do Terror
revoluciondrio na América e na Europa e diante da necessidade de afirmar as
caracteristicas de uma arte nacional autbnoma e univoca, filésofos e artistas alemaes se
dedicariam pensar a Estética como um corpo de conhecimento imanente ao humanismo,
sendo uma tarefa precipua da burguesia educar os sentidos humanos resguardando-o da
barbarie. Do extraordinério esforco de Goethe e de Holderlin, de Schiller e de Hegel,

dentre os mais notaveis fildsofos do periodo em meio a outros mais, surgiriam as bases

® Das Belas-Artes, Bela-Msica, Belas-Letras etc.

® Tais elementos s&o, dentre outros, a beleza, o bom gosto, a qualidade (da matéria-prima, do trabalho
realizado etc.), o génio, o ato criador, o prestigio (do realizador, do marchand, do estabelecimento
expositor, da pessoa fisica e juridica do expositor, do curador da exposigao etc.).

" Cf. ARRIGH (1996) e também HAUSER (1972 vol. 2).
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epistemoldgicas da Educacdo Estética do homem moderno®. Mediadas pelas Academias
de artes as ideias que compunham o corpo tedrico geral da Educacdo Estética
adquiririam a forma de concepcGes pedagogicas diversas que se somariam a experiéncia
corrente do meio de arte. Em pouco tempo o Sistema de Arte perderia 0 seu carater
embrionario e o empirismo marcante das no¢fes gerais que balizavam o valor artistico
seria substituido por valores referendados pelo Estado mantenedor das Academias. No
curso desse desenvolvimento a ideologia burguesa estabeleceria estrategicamente o
desenho de um projeto teleoldgico-educativo para as artes. Por um lado, tal projeto
visava educar a coletividade humana para as Belas-Artes, a Bela-MdUsica, as Belas-
Letras etc., com o objetivo geral de formar o publico para o calendéario oficial da cultura
artistica promovido pelo Estado, composto de SalBes, Operas, Saraus e respectivas
premiacdes anuais. Por outro lado, a dindmica da disputa politica hegemonica no interior
do Estado se refletia no interior das Academias, fazendo das regras e normas
académicas suas expressoes ideoldgicas no ensino de arte. Para o afluente puablico
burgués e para a pequena burguesia intelectualizada da segunda metade do século XIX,
0 peso institucional da Academia (do Estado, em ultima instancia) na definicdo do valor
artistico das obras produzidas anualmente era fundamental, e, nesta medida, também sua
assimilacdo e reconhecimento pelos colecionadores de objetos artisticos e demais
agentes do mercado de arte era imediata, tornar-se-ia 0 objetivo a ser buscado por
aqueles setores da burguesia.

Ja no século XX, a ruptura artistica com o modelo académico concorria para a
compreensdo de uma divisdo no interior do Sistema de Arte, o0 que, de fato, ndo ocorreu.
O que ocorreu foi que o desenvolvimento da producéo artistica dos artistas e musicos de
vanguarda levaria a inddstria a uma progressiva apropria¢do das suas ideias estéticas e,
de outra parte, 0 mercado a aceitacdo das suas obras. Portanto, € possivel afirmar que o
que houve foi um deslocamento do telos estético no interior do Sistema, dos estilos
académicos para os ismos da vanguarda. Percebe-se, nessa circunstancia, que a
interferéncia da ideologia é flagrantemente mais intensa por forca das disputas
hegemonicas que, no mais das vezes, escondem na turbidez da subjetividade posi¢bes
de classe de origem®. Nesse sentido é sintomatico que sob o capitalismo tenha se
acentuado nos discursos da intelectualidade burguesa uma polarizagdo esquizoide em

torno de uma dimenséo positiva e outra negativa da arte, depreendendo-se dai oposi¢oes

® Sobre o tema recomendamos a leitura de EAGLETON (1993).
% Cf. BARTHES (2006).
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vazias, como, por exemplo, "modernismo” X “pos-modernismo”, “evolucionismo X
nomadismo" (linguistico) etc.

Postas essas questdes de base sobre o Sistema e seu modus faciendi, a partir
daqui se impde o exame da contradicdo entre a demanda ideoldgica da intelectualidade
burguesa e a alienacdo do trabalho artistico para os controladores dos meios de
producdo de arte.

3. DO TRABALHO DE ARTE

Examinando os aspectos mais importantes relacionados com o processo de
acumulacdo, tais como, dentre outros, o custo da reproducdo da forca de trabalho e a
remuneracdo do capital, Francisco de Oliveira (2003) destaca que 0s mecanismos
reguladores do preco do trabalho imp&em ao trabalhador a sua alocacéo sistematica no
chamado "exército industrial de reserva" (p. 38)°. Do ponto de vista histérico a
existéncia desse estoque extraordinario de forca de trabalho traz como resultado a
concentracdo da renda e a equalizacdo da pobreza. No presente, parte significativa do
excedente de forga de trabalho é encaminhada para a construgéo civil e para a indUstria
agroacucareira (como boias-frias), assumindo o restante a producdo de toda sorte de
artefatos semimanufaturados.

Do ponto de vista econdmico o trabalho do instrumentista na inddstria
fonografica, do ator na indlstria cinematografica, do arquiteto na industria da
construcdo civil, do ilustrador na inddstria de comunicacdo, do estilista na industria da
moda, do design na industria automobilistica dentre outros mais é apreendido como
trabalho produtivo na forma cléassica e direta da remuneracdo do capital®*. Como
gerador de mais-valia, isto é, de lucro sobre o trabalho realizado, o trabalho artistico
realizado nessas condi¢Ges assume uma dupla (e contraditéria) dimensdo. De uma
forma, sendo trabalho assalariado a dimensdo técnico-produtivista € enfatizada na
medida em que se constitui parte indissociavel do funcionamento da cadeia produtiva.
De outra forma, na medida em que a dimensdo criativa é constituinte do proprio
trabalho a ser executado, resulta dai uma contradi¢cdo em termos com a outra dimenséao
do trabalho a ser executado, posto ndo ser possivel, a principio, a dimensdo criativa
moldar-se pelos critérios produtivistas. No Sistema Capital essa contradi¢do tem sido
resolvida de dois modos distintos, porém complementares. No nivel estrutural mediante

processos de acompanhamento e controle sisteméatico do "fator criativo™ (ou, se se

19 Dentre os mais conhecidos citamos o salario minimo.
11 Cf. MARX (2004b. Livro I, vol. I)
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quiser, “fora do padrdo™) a fim de desenvolver instrumentos em larga escala para o
ajustamento daquele fator a dimensdo técnico-produtivista. Tal ajustamento consiste,
em sintese, na tendéncia geral observada no sistema Capital que é o de transformar o
trabalho vivo (criativo-formador) em trabalho morto (técnico-produtivista), significando
isso 0 estabelecimento de canones estilisticos para a utilizacdo industrial. Conforme
analisamos na secdo anterior, a acdo no nivel da superestrutura se faz
complementarmente  mediante 0  controle ideolégico dos meios de
producdo/circulacdo/consumo da linguagem artistica e da producdo de um sentido ou
telos estético.

Resta finalmente saber o que ocorre com a producdo artistica ndo enquadrada
como trabalho produtivo. Isto é, a producgdo caracterizada como trabalho improdutivo
porquanto fonte de subsisténcia do artista ndo assalariado e que, portanto, ndo remunera
0 capital ou por outra, ndo gera mais-valia. Trata-se, evidentemente, de uma
circunstancia especial, mas ndo de todo diferente do processo conhecido como
acumulacdo primitiva, e nesse caso 0 esquema de analise em ambos 0s niveis, estrutural
e superestrutural, é analogo ao desenvolvido logo acima. Contudo, € necessario reforcar
a ideia acerca do papel do trabalho excedente no campo da arte, incluindo ai o trabalho
autdbnomo exercido por instrumentistas, mestres luthies, engenheiros e técnicos de som,
cartazistas/ilustradores, marceneiros, empalhadores, ceramistas etc. 1sso porque, grosso
modo, para o Sistema Capital o trabalho exercido pelo artista ndo assalariado é trabalho
excedente, cujo exercicio marginal a cadeia produtiva industrial garante estabilidade
social ao sistema na medida em que viabiliza a acumulacéo capitalista. Cabe sublinhar
complementarmente que € primordial para a industria a ampla expansdo dessa forca de
trabalho excedente, seja como forma de assegurar a circulacdo interna da producéo seja
como mecanismo de transferéncia de preco da mercadoria para assegurar a fragdo de
renda ndo realizada pelo controlador da producdo (Oliveira, 2003). Ora, no capitalismo
tardio, mesmo ndo exercendo trabalho assalariado, o artista depende cada vez mais
intensamente daqueles que controlam o meio de circulagdo da arte, afetando, nesse
sentido, o conjunto das relagdes de sua producdo. Com base nisso pode-se afirmar que a
contradicdo entre a dimensdo técnico-produtivista e a dimensdo criativa do trabalho
artistico permanece, embora com a ordem invertida, sendo resolvida com mecanismos
similares ao examinado anteriormente.

4. CLASSE SOCIAL, IDEOLOGIA E MISERIA DA FORMACAO ESTETICO-CULTURAL NO
BRASIL
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Em 1930, a vitoriosa revolucao da burguesia industrialista brasileira trouxe para
o primeiro plano do debate politico do pais algumas preocupacdes sobre a importancia
da arte na formacdo geral da sociedade. Procurando ao mesmo tempo se distanciar do
senso comum da burguesia filistina e do conservadorismo atadvico da burguesia
remanescente da Republica Velha, essa nova fracdo da classe burguesa encontraria nos
segmentos intelectuais libertario e independente do pais um sentimento reciproco que 0s
aproximaria ainda naquela década. E esse processo se daria historicamente de dois
modos distintos porém suplementares incluindo todas as ambiguidades e contradi¢Ges
cabiveis em cada contexto: pela via da cooptacdo politica direta, mediante o emprego de
intelectuais "na reparticdo”, e pela via indireta mediante o financiamento publico e
privado da arte'?. Tal reunido embriondria entre intelectuais modernistas e empresarios
constituiria a base sobre a qual seria engendrada historicamente a praxis da Educacgéo
Estética no Brasil, de resto mantido o carater dependente, subordinado e desigual do
capitalismo brasileiro™. Observa-se desde entdo nesse contexto as mudancgas sistémicas
ocorridas na trajetoria do projeto teleoldgico-educativo burgués da arte no Brasil.

Passando em revista de forma concisa a trajetdria desse processo registre-se,
ainda na década de 1930, a implementacdo nas escolas brasileiras do Canto Orfebnico e
a criacdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA) para a
formagéo dos professores, a criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE)
e a oficializacdo do Saldo Nacional de Belas-Artes. Mais adiante, ja em fins da década
de 1940, a chegada do masico alemdo Hans Joachin Koellreutter influenciaria toda uma
geracdo de musicos que, inspirados pelo movimento Musica Viva por ele fundado em
1938, revolucionaria toda uma forma de se pensar 0 ensino da musica'*. Da mesma
forma, a militancia do critico Mario Pedrosa e o surgimento da Escolinha de Arte do
Brasil demarcariam um espaco significativo para as ideias libertarias do pensador
britanico Herbert Read e o inicio do envolvimento efetivo da intelectualidade burguesa
de esquerda no debate envolvendo a relacéo entre a arte e a educacéo.

No curso dos sessenta anos que se estendem desde entdo, pelo menos duas

geragOes de artistas e educadores se somariam a geracdo precedente - i.e, atuante nas

12 A historia social da arte do pais registra exemplos abundantes na literatura, na arquitetura, nas artes
plasticas, na musica e até no nascente cinema brasileiro de ambos os casos, ndo sendo o caso de explicité-
los aqui.

13 Sobre o conceito de Educacéo Estética ver a segunda segdo do presente texto (Do Sistema de Arte).

¥ A novidade introduzida pelo mésico aleméo tinha como espinha dorsal a experimentagdo dos sons e o
desenvolvimento dos sentidos, estimulando compositores da muisica contemporanea e o surgimento de
novas propostas de ensino musical, como a das Oficinas de Musica do Departamento de Mdusica da
Universidade de Brasilia na década de 1960 (Paz, 2000).
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décadas de 1920 e 1930 -, conformando quase um século da presenca de um projeto
burgués sistémico para a Educagdo Estética no pais. Nesse tempo, vale insistir, sempre
de forma dependente, subordinada e desigual, o capitalismo brasileiro reestruturou
produtivamente a area cultural justapondo e sobrepondo elos das artes com cadeias
produtivas industriais e mercantis. O ingresso das redes de televisdo nesse contexto
tornariam ainda mais sofisticada essa cadeia. Como ndo poderia deixar de ocorrer, tais
mudancas alterariam significativamente as relagcBes sociais de producdo artistica e,
evidentemente, o perfil da formacéo técnico-profissional do artista visual, do masico, do
ator cénico e circense etc. A cultura caminhou para a area dos negocios e 0s
empreendimentos culturais passaram a depender cada vez mais fortemente de
investimentos privados e publicos ou de parcerias de ambos 0s setores. Os grandes
eventos como Bienais de Musica, de Arte, a expansdo dos Museus, das Grandes Salas
de Concerto, de cinema, as "lonas" dos espetaculos circenses globais etc. passaram a
receber um publico presencial contado a dezenas de milhares. Somados aos acessos no
conjunto das midias eletrénicas um publico de dezenas de milhdes de pessoas.

Todavia, a despeito de todas as profundas mudancas ocorridas, € notavel que
essa intelectualidade de esquerda nédo tenha sido capaz de tensionar o conhecimento da
Educacdo Estética construida pela burguesia do pais. Pesquisas, estudos, analises,
enfim, quase tudo o que foi produzido de conhecimento sobre educacdo e arte no Brasil
no longo periodo que se estende dos anos 1950 até o presente momento pouco se
dedicaram a, como dissemos na abertura deste trabalho, apreender o artista, o aprendiz e
0 educador como sujeitos encarnados nas relagdes sociais de produgdo. Com efeito, um
exame do conhecimento produzido nas ultimas quatro décadas demonstra que a maioria
das pesquisas e publicagbes no campo da arte tém tradicionalmente se apoiado em
axiomas que buscam nos estudos de caso (empiria) a comprovacdo de hipdteses acerca
de problemas envolvendo a relagdo ensino-aprendizagem. Predominam, nesse sentido,
estudos empiricos sobre o papel da linguagem artistica e a cognicdo, sobre aspectos da
didatica e a pratica pedagdgica do professor de arte e, numa escala abaixo, sobre a
formacdo docente. A titulo de exemplo, considerando apenas um periodo recente, nas
edicdes de 2008, 2009 e 2010 da Reunido Anual da ANPEd, do total de 55
comunicagOes apresentadas no GE/GT Educacéo e Arte, 46 seguiam essas linhas, oito
traziam abordagens de natureza filosofica e/ou estética, e apenas um trabalho de
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extracdo historico-socioldgica®™. Uma explicacdo para esse fato pode ser tanto extraida
da anélise dos curriculos das licenciaturas entdo dominantes nas décadas de 1970 e
1980, como do exame critico dos curriculos revisados a partir de 1996-1998, periodo
em que foi promulgado e publicado, respectivamente, a LDBEN e o PCN-Arte.
Assentados em contradi¢fes epistemoldgicas e metodoldgicas de dificil solucdo, os
curriculos de formacdo de professores de arte tentam, em sua maioria, mesclar
concepgdes pedagdgicas de fundo tecnicista, laissez-faire e pragmatismo conteudista.

Ao trazermos para as nossas consideracdes finais tais aspectos criticos da
producdo de conhecimento na esfera da Educacdo Estética no Brasil, entendemos que a
despeito do acimulo de uma producdo artistica extraordinariamente rica e pluralista, as
pesquisas sobre o ensino de arte carecem de uma materialidade histérica, uma dimensao
publica instituida e mediada pela sociedade. Os verdadeiros abismos existentes entre o
conjunto historico de obras produzidas em todas as esferas - musical, plastica, literaria,
poética, teatral, cinematogréafica etc. - e a teoria educacional desenvolvida até aqui
evidenciam a miséria da formacao estético-cultural da sociedade brasileira.

Em conclusdo entendemos que do ponto de vista da teoria social critica é
fundamental concentrar esforcos politicos tanto no sentido de se encontrar mecanismos
que garantam a socializacdo formal, sistemética e intencional do capital simbolico
acumulado como aperfeicoar a producdo tedrica correspondente. Numa sociedade na
qual o espetaculo artistico se expde invariavelmente para publicos estimados em
centenas de milhares - quando ndo milhdes de pessoas -, a teoria se impde como uma
arma revolucionaria (Althusser, 1989).
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