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“E como vamos juntar as historias se elas estdo todas
por ai na cabe¢a do povo?”
Personagem do filme Narradores de Javé, de Eliane Caffeé.

1. De pesquisar, de narrar e das experiéncias

Realizar uma pesquisa que tem como foco as memorias e as historias de uma
populacao historicamente silenciada — mais do que isso, historicamente negada — como
¢ o caso das populacdes afro-brasileiras, nos faz sentir as vezes a sensagdo de ter a
tarefa impossivel de Antonio Bi4, personagem do filme “Narradores de Javé”.!

Na trama, as pessoas de um povoado que esta em vias de ser inundado por uma
represa decidem pedir ao Unico sujeito alfabetizado do lugar que escreva um livro com a
historia mitica do povo de Javé.?, o povoado em questio.

Imbuido dessa tarefa, o complexo personagem passa a tentar sintetizar as
memoérias do povo de Javé, preocupado em dar um carater “cientifico” ou
“escrituristico”  as histdrias contadas pelos habitantes.

No desfecho deparamo-nos, nds e o povo de Javé, com a total impossibilidade de
transformar as muitas versdes dos sujeitos em uma sé versdo, o que consistiria na
metafora de uma “Historia oficial”.

Nossa pesquisa tem como tema as praticas culturais de sujeitos afro-
descendentes em escolas publicas. E com ela temos entendido que as narrativas que nos

chegam a cada ida ao campo ou a cada encontro semanal do grupo sdao, a um Unico
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tempo, Unicas e coletivas. Unicas porque o sujeito que as vive assim as sente: a dor da
exclusdo ou os sentimentos de pertencimento a um grupo sao experiéncias sentidas por
cada um como sua e neste sentido sdo intransferiveis, particulares. Entretanto, ao
mesmo tempo, sdo experiéncias coletivas ja que sdo recorrentes nos cotidianos de uma
parcela especifica® da populagio, embora muitas vezes sejam experiéncias silenciadas.

Neste sentido contar essas historias tem uma fun¢do pedagogica, emancipatoria e
de atualizacdo de identidades (Agier, 2002). Ndo ¢ somente romancear biografias. E
dessas narrativas que a pesquisa se alimenta e € a partir delas que se estabelece o
necessario didlogo com o quadro tedrico escolhido. No romance biografico, como
sinaliza Bakhtin (1992, p. 215) “os acontecimentos ndo formam o homem, mas o seu
destino”. No caso dessa nossa opcao teodrico-metodologica, as narrativas desses
acontecimentos revertem na formacgdo desses sujeitos, a partir da reflexdo sobre sua
propria historia, sendo que esta reflexdo ¢ caminho e condi¢do para mudar os destinos:
os seus proprios e os de outros sujeitos. “Todo conhecimento ¢ obrigatoriamente
autoconhecimento”, lembrando Santos (1996).

Pressupomos que ¢ através das memorias que emergem as experiéncias
identitarias. Estas — que estdo articuladas as praticas - nos indicam os caminhos a serem
seguidos e perseguidos para a constru¢do de um conhecimento véalido.

A historia de Javé ajuda-nos entdo a pensar nos objetivos que tragamos para
nossa pesquisa ao inicia-la e os rumos que vém tomando, a cada dia com novos dados e
mudangas que vao re-inventando a pesquisa no cotidiano da mesma — no processo - nos
sugerindo algumas novas questdes. Soma-se as vivéncias em campo, as discussoes que
temos travado dentro do grupo de pesquisa, que nos orientam também tanto para a
necessidade imperiosa de re-contar uma historia oficial perversa — contd-la “a
contrapelo” como nos sugere Benjamin (1994), como também proceder ndo como
contadores oficiais dessas memorias e explicadores dessas realidades, mas antes deixar
que falem os sujeitos, ouvir os protagonistas sem nos colocarmos no lugar de um
Antonio Bia.

Neste sentido nos socorre o conceito de didlogo bakhtiniano, que nos orienta

sobre a polifonia inerente ao movimento de circulacdo social da palavra. Palavras que

3 Especifica aqui nio significa absolutamente minoritaria em termos quantitativos. Os ultimos dados
IBGE, datados de 2002 — ¢ bom que se lembre — apontam para a populagdo brasileira auto-declarada
como brancos e pardos sendo de aproximadamente 46% da populagao.



ndo sdo somente sinais, mas signos nos/com os quais pronunciamos verdades ou
mentiras; juizos morais, estéticos e politicos.

Para Bakhtin (1992, p.95) “a palavra esta sempre carregada de um contetido ou
de sentido ideoldgico ou vivencial”. Por isso toda e qualquer palavra s6 pode ser lida,
ouvida, compreendida a partir de um contexto histérico preciso. E esse contexto
particular que determina e que orienta toda a nossa compreensao.

A palavra que tem nos interessado na pesquisa € esta: a que circula socialmente
construindo e reconstruindo memorias, as narrativas que atualizam as identidades
produzindo transformagdes nos sujeitos e sendo transformadas por eles.

Assim temos trabalhado ouvindo as narrativas dos sujeitos cotidianos e
dialogando com elas, tendo em conta sempre a dificuldade de construir uma sintese com
essas historias - que seria 0 nosso ponto-de-vista — sempre parcial e silenciadora de

outras formas de compreender o processo.

2. Narrativas literarias em dialogo com as narrativas cotidianas: uma opcao
teorico-metodologica

Por opc¢do tedrico-metodoldgica, articulamos as narrativas cotidianas as
narrativas literarias. Em nosso ponto-de-vista - a partir de nossas experiéncias com o
uso da literatura em sala de aula e em situagdes de pesquisa — a narrativa literaria pode
algumas vezes ir além do texto teorico para a discussao do universo social.

Ela consegue trazer a marca da histdria, da politica, do poder e consegue invadir
o lugar que a antropologia e a sociologia ndo alcangam. E ndo o faz como ciéncia, mas
sim como uma experiéncia, um modo de significar e significar-se no universo social. E
um discurso importante para entendermos a sociedade.

Este trabalho com as narrativas pressupde a compreensdo de que tanto as
literarias como aquelas cotidianas ja circulam socialmente em um movimento dialdgico.
Como nos ensina Bakhtin & Voloshinov (1976),

A arte (...) é imanentemente social; o meio social extra-artistico,
afetando de fora a arte, encontra resposta direta e intrinseca
dentro dela. Nao se trata de um elemento estranho afetando
outro, mas de uma formag¢do social afetando outra formagdo
social. O estético, tal como o juridico ou o cognitivo, é apenas
uma variedade do social. (p.2)



A vida social ndo afeta somente o discurso do “sujeito ordinario” (Certeau, op.
cit.) mas também o discurso daquele que produz o texto artistico. Entdo, neste processo
de compreensao da sociedade dialogamos com a narrativa literaria como um discurso
sobre/com a mesma.

Como entendemos identidades como constru¢des historicas contextuais, ¢ por
exemplo com Lobato (1994) que tentamos compreender como as populacdes afro-
descendentes eram representadas pela sociedade brasileira no inicio do século XX.

No conto Negrinha, escrito em 1926, a menina negra ¢ apresentada como “uma
pobre orfa de sete anos. Preta, Ndo; fusca, mulatinha escura, de cabelos rugos e olhos
assustados.” Criada pela “excelente senhora, Dona Inécia, a patroa”, a menina, sem
nome, sem identidade, vai passar ao longo do conto por uma série de torturas fisicas e
psicoldgicas, consentidas inclusiva pela Igreja, representada pela personagem do
vigario, amigo e admirador da virtuosidade de Dona Inacia.

O que nos ensina o conto lobatiano: primeiramente sobre o abandono da crianga
negra em uma sociedade, onde eram tratadas como invisiveis, para a qual eram sujeitos
sem vez e sem voz. E ainda como se vem construindo nessa sociedade a existéncia de
tipos de sujeitos diferentes, com formas diferentes de inclusdo, ou melhor dizendo, de
inclusdo excludente. Essa ¢ sem divida uma memoria que tem vindo dialogar com
outras memorias no grupo.

O conto “Pai contra mae” de Machado de Assis, também nos auxilia no sentido
de conhecer a historia da didspora africana do/no Brasil. Ali, diz o autor que “a ordem
social e humana nem sempre se alcan¢a sem o grotesco”. Com esta frase provocadora
inicia o conto que vai narrar a historia de Candido Neves, cujo oficio a que foi for¢cado
pela pobreza - acirrada com a chegada do primeiro filho - era o de capturar escravos
fugidos.

“Pegar escravos fugidos trouxe-lhe um encanto novo. Ndo o obrigava a
estar horas sentado. So exigia for¢a, olho vivo, paciéncia, coragem e um
pedaco de corda. [...] Lia os anuncios, copiava-os, metia-os no bolso e
saia as pesquisas’”’

Vivendo a situacdo-limite de ter que entregar seu filho para a “Roda dos
Enjeitados™ por falta de condicdes para cria-lo, ele tem ““a sorte” de pegar uma escrava
fugida que esta gravida e que pela violéncia utilizada nessa captura perde a crianga.

Ironicamente a mesma situacdo que faz Candinho resgatar a guarda do filho, faz a

escrava perder o dela. A frase final do conto representa também, como 14 em Lobato,



essa nacdo que vem construindo historicamente sujeitos de categorias diferentes. “Nem
todas as criangas vingam” ¢ como que se consola Candido Neves.

O trabalho que fazemos consiste em recuperar este conjunto de significacoes,
trajetorias e praticas das populacdes afro-descendentes presentes nesses discursos e
articula-las as narrativas e praticas dos sujeitos do cotidiano, visibilizando os processos
de identificagdo ¢ as memorias.

A narrativa literaria tem sido nessa pesquisa tratada como narrativa historica que
nos ensina sobre a sociedade e as relagdes raciais na mesma. Acreditamos que ela ¢
também a narracdo de uma memoria e a entendemos articulada e em dialogo com as
narrativas dos sujeitos da pesquisa, como produto cultural fortalecedor de identidades.

Nesse sentido faz parte da bibliografia dessa pesquisa por exemplo Geni
Guimaraes e Concei¢cdo Evaristo, que em sua literatura autobiografica de mulheres
brasileiras afro-descendentes e educadoras tém contribuido para provocar processos de
identificagdo e de visibilizacdo de uma camada da populacdo brasileira historicamente
silenciada e colocada a margem como sujeitos detentores de saberes socialmente
legitimados.

Sao elas que narram suas historias e que vao servir de modelo e de inspiragdo
para que os sujeitos da pesquisa narrem também as suas. Priorizamos ndo somente as
narrativas sobre as populagdes afro-brasileiras, mas valorizamos o “narrar-se” e ¢ Geni
Guimaraes que tem nos inspirado, com seus contos sobre o cotidiano de uma menina
negra que tem nome, uma familia, cresceu e tornou-se uma escritora, uma educadora e
que reflete sobre sua condi¢do. Em um de seus contos pode-se ler:

“Nisso ia passando por nos o administrador, que, ao parar para dar meia-
duzia de prosa cumprimentou meu pai e lhe falou:

- Nao tenho nada com isso, mas vocés de cor sdo feitos de ferro. O lugar de
vocés é dar duro na lavoura. Aléem de tudo estudar filho é besteira. Depois ele
se casam e a gente mesmo...

A primeira besteira ficou sem resposta, mas a segunda mereceu uma afirmacao
categorica e maravilhosa que quase me fez desfalecer em ternura e amor.

- E que eu ndo estou estudando ela pra mim - disse meu pai. —E pra ela
mesmo.

O homem deu de ombros e saiu tdo lentamente que quase ouviu ainda meu pai
me segredando:

- Ele pode até ser branco, mas mais orgulhoso que eu ndo pode ser nunca.
Uma filha professora ele nao vai ter. (p. 73)

O ultimo senso do IBGE — de 2002 - revelou que as mulheres negras constituem
a parte mais desprivilegiada da populagdo brasileira. Estatisticamente elas representam a

populacdo cuja renda ¢ mais baixa e tem os menores indices de escolarizagdo - dados



que demonstram os mecanismos de exclusdo a que estdo/estiveram sujeitas no Brasil. O
fato de uma mulher negra ser a narradora das historias e, por conseguinte, responsavel
pela memoria e pela preservagao dos lagos identitarios de uma comunidade, re-significa
a imagem social dessa parcela da populagao.

Acreditamos que conhecer a obra de uma mulher negra que escreve contos e
narra ali suas memorias, gera, em outras mulheres negras processos de identificagdo que

atualizam e modificam a forma delas compreenderem sua propria condicao.

3. Questionando os esteredtipos: a dinamica dos processos de identificacio

Bhabha (1998) nos avisa que o esteredtipo representa a principal estratégia
do discurso colonial. O estereétipo consiste em uma maneira de identificar os sujeitos,
entre aquilo que estd sempre ‘no lugar’, ja conhecido, e algo que deve ser ansiosamente
repetido (p.105). As populagdes afro-descendentes, apesar de constituirem mais que
45% da populagdo brasileira, segundo os ultimos dados do IBGE, sdo ainda tratadas

como o Outro, aquele de quem “falamos sobre”.

Temos construido discursos sobre essas populagdes como um “‘outro”
idealizado e fixado, o que creio que dificulta a compreensao dessas realidades e desses

sujeitos. Para Bhabha (1998)

Um aspecto importante do discurso colonial é sua dependéncia do conceito de
“fixidez” na construgdo ideologica da alteridade. A fixidez, como signo da
diferenca cultural/historica racial no discurso do colonialismo, é um modo de
representagdo paradoxal: conota rigidez e ordem imutavel, como também
desordem, degeneracgdo e repeticdo demoniaca. (p.105)

E de certa maneira a partir dessa producao discursiva que temos construido
no Brasil a idéia do negro como um “Outro”, a diferenga do “Mesmo” no contexto
da nagdo, o que ao meu ver tem produzido pelo menos a negagdo, o recalcamento e

a estigmatizagdo desses sujeitos (Sodré, 1999, p.245-246)".

Percebe-se a “constru¢do da diferenga’ no proprio fato da nao-existéncia, ou

seja, quando nos referimos a populagao branca dificilmente sdo lembradas questdes de

4 . . A . - ~ . ~ o

Muniz Sodré desenvolve esses trés conceitos ao se referir a construgdo da imagem das populagdes negras na midia
especificamente, mas creio que os termos nos sdo Uteis para pensar essa construcdo em outras instituigdes sociais,
bem como na sociedade como um todo.



ordem étnica e/ou racial. Ser branco ¢ ndo ter marcas de origens ou culturais. Ainda

como lembra Sodré (p. 255)

[A identidade negra] aparece na Historia a partir da discrimina¢do cultural
operada por individuos e grupos de cor clara. Estes, por sua vez, sO se
reconhecem como ‘‘identidade branca” ou ‘“eurocidental” no contexto
relacional com os ditos ndo-brancos ou ndo-ocidentais.

O que estd em jogo portanto ndo ¢ somente a questdo da invisibilidade do
sujeito negro, mas sobretudo a idéia de uma “branquitude” que nao ¢é tratada por ser o
normal e o natural, e que opera a construcao de uma diferenca, que se dd na medida em
que se deseja/necessita marcar e construir simbolicamente “aquele que ¢ o Mesmo” e
“aquele que ¢ o Outro”. Lembremos que os etndnimos sdo construgdes discursivas
elaboradas muito mais exteriormente do que propriamente de dentro dos grupos e que o
proprio termo Africa foi cunhado nas Américas em meio ao contexto do modelo

econOmico escravista.

A preocupacdo com a disseminagdo de esteredtipos tem nos acompanhado na
pesquisa. Ja nas primeiras idas a campo deparamo-nos com realidades que tem-nos feito
re-pensar e aprofundar alguns conceitos, inclusive este. Dois fatos ocorridos sao
bastante ilustrativos e merecem ser discutidos aqui.

Na primeira passagem, em um evento realizado por ocasido da Semana da
Consciéncia Negra em uma escola publica estadual, um rapaz branco sobe ao palco para
apresentar um rap composto por ele sobre Zumbi dos Palmares. Antes da apresentagao,
o jovem descreve o processo de producao da pega musical, indicando quais os livros
que utilizou na pesquisa para a composi¢ao ¢ o quanto foi dificil encontrar o tema no
material de que dispunha.

O jovem, de uns 15 anos, encanta a platéia com uma letra muito bem elaborada
que fala de Zumbi, das persegui¢des, do racismo, dos Zumbis contemporaneos que
vivem ainda uma historia de exclusdo. Ao final, os pesquisadores do grupo que assistem
a apresentacdo o procuram para conversar ¢ ele relata que faz parte de um grupo, de um
movimento de jovens que trabalham com poesia na escola publica em que estuda. Nos
apresenta um outro jovem aparentemente da mesma idade; este outro, negro, um poeta
que produz acrosticos.

O segundo rapaz passa entdo a nos mostrar seu caderno de acrosticos: dezenas

de textos caprichosamente escritos em um caderno de capa dura com uma letra mitda e



desenhada. Ficamos sabendo entdo que os dois rapazes pertencem ao ja referido
movimento de poetas-estudantes.

O outro acontecimento se da dias mais tarde em uma outra escola, com duas
outras componentes da equipe, em um evento de hip-hop organizado com os estudantes
por um professor do Ensino Médio. Uma educadora do nosso grupo de pesquisa recebe
um convite para realizar a palestra de abertura do evento.

Durante sua fala para alunos e professores, ela discorre sobre a importancia da
literatura para a formagdo dos jovens e do texto literario como uma narrativa possivel
para se conhecer outras realidades e outras histérias, para a disseminag¢do das memorias,
que ¢, alias, uma das formas como a entendemos no grupo de pesquisa. Ao final da fala,
a professora apresenta para o grupo o poema “Aspiragdes” - de Agostinho Netto. Ao
final da leitura do poema, um rapaz da platéia pergunta: “- Professora, esse poeta era
negro?” Depois da resposta afirmativa ele completa: - Sim, porque parece que ele
sofreu como um negro!

Esses dois momentos sugerem algumas questdes que tém sido fundamentais para
a pesquisa, além de ter contribuido para alguns re-ordenamentos no projeto em funcao
das reflexdes construidas no grupo a partir deles. A mais significativa delas ¢ a nogao de
diaspora, que tem nos mobilizado.

De um modo bastante genérico a diaspora € o processo de dispersao de um povo.
No caso da diaspora do povo africano — que ¢ aquela que interessa a pesquisa — ela esta
relacionada ao processo de mercantilizagdo do mesmo no periodo colonial e aos
processos de socializagdo dos desenraizados, posteriores a este momento inicial. Faz
toda a diferenca a forma como um povo chega a um determinado local e o “lugar” que
passa a ocupar naquela sociedade.

A diédspora ¢ a vida no exilio e por isso tem que ser pensada na cultura como um
processo dindmico, sem essencialismos, nos processos historicos. O estar em outra terra
exige uma re-configuracdo das identidades.

Hall (2003) nos orienta de que o sentimento de pertencimento experimentado
pelo sujeito na diaspora tende a ser potencializado na vida no exterior. Essas populacdes

3

ndo podem mais “voltar para casa” e se pudessem fazé-lo, a casa ndo seria mais a
mesma. Ou melhor, ndo existe mais a possibilidade de se voltar a uma origem.
Entretanto a Africa ainda ¢ um significante. E o lugar onde todas as experiéncias,
posteriores ao desenraizamento dos ancestrais conseguem ser rearticuladas, res-

significadas.



Neste sentido, embora os processos de aculturacdo sejam inerentes a vida na
diaspora, temos como pressuposto no grupo de pesquisa que a busca de uma
identificagdo com uma Africa ancestral é desejavel. Acreditamos que esta promove uma
reformulacao das identidades e que, no caso do Brasil, colabora com os processos de
retratacdo da sociedade brasileira em relacdo a didspora africana, que tem sofrido
historicamente o apagamento de memorias e de identidades nos processos de
inclusao/exclusao na nagao.

E o caso do jovem que se identifica com o poeta angolano pelo sofrimento, que
sabe bem o que significa ser negro. Trata-se de buscar uma inspiracdo para se buscar
uma identidade. Identidade que é sempre um tornar-se (Hall, op.cit., p.44)

Por outro lado, ¢ interessante observar também como a diaspora tende a re-
inventar toda uma estética - construida nas dindmicas desses processos de identificagao
e de socializagdo. A diaspora africana no Brasil inventou o samba, o jongo, a capoeira,
hibiridizou as praticas religiosas dos colonizadores com as praticas de seus ancestrais,
neste ultimo caso negociando de forma tdo complexa que algumas vezes até nos
confundimos sobre onde esta o sincretismo e onde residem os processos de resisténcia
cultural. Sdo um e sdo outros, ndo sdo nem um nem outro, ou como diria Bhabha
(1998), s@o “0 mesmo mas nao exatamente”.

E isso principalmente que tem nos interessado: Como os processos hibridos se
dao? O que eles sao ndo importa muito aqui, mesmo porque daqui a pouco eles nao
serdo mais o que sdo agora.

Além dessa questdo, uma outra pergunta volta recorrentemente ao grupo de
pesquisa: como os sujeitos vivem, experienciam, transformam e se transformam nesses
processos culturais hibridos?

Como o menino branco compositor de hip-hop transforma-se em alguém afetado
pelas experiéncias de exclusdo e racismo vividas pelas populagdes afro-descendentes e
como 0 menino negro opta por escrever acrosticos em um caderno de capa dura,
recheado de sua letrinha miuda e organizado dentro de uma légica conformada aos
padrdes europeus ocidentais modernos. Existe pratica de negros? Existem praticas de
brancos?

Pensamos que ndo, mas pensamos também que existe uma necessidade de se
valorizar a busca de uma inspiracdo na Africa — como significante, como mito original

para a re-invencdo das identidades dos sujeitos da diaspora da forma como foram
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inseridos/excluidos na nagdo. A Africa tem um poder simbdlico e ele tem que ser
levado em conta e valorizado.

A questdo nos parece ser o acesso que se tem a todas as formas de conhecer ¢ a
todas as praticas em sua diversidade, sem o reforgo aos esteredtipos. E garimpar essas
outras formas de conhecimento que vém sendo soterradas pela historia dessa didspora
no Brasil.

Cabe aqui lembrar uma passagem contada por Ditinho Joana, um artista popular,
escultor, que registra em troncos de madeira-de-lei as praticas, o cotidiano, a
religiosidade da populagio do interior de So Paulo. Em um programa de tv°, o morador
do bairro de Quilombo, em S3o Bento do Sapucai se diz muito preocupado com a
memoria € com as praticas do homem simples do campo e com as populacdes negras
daquela regido e por isso produz suas pegas. Diz que o homem do campo fala muito,
conversa muito e atribui isso a ser a conversa uma das poucas formas de manutencio de
sua memoria.

Para ele, sua obra ¢ uma forma de registrar na madeira os saberes e as praticas de
seu povo. E ¢ um pouco isso que sentimos quando vimos talhados na madeira os
presépios e os santos, os meninos e as brincadeiras, os homens e o trabalho, as
lavadeiras carregando as trouxas.

Para ilustrar a importancia da conversa para o homem comum, Ditinho narra
uma histdria que circulava em sua familia, contada por seu avo. Diz que os escravos de
uma fazenda da regido tinham como funcdo limpar o arroz que era colhido para ser
consumido na fazenda. Esse processo, longo e trabalhoso, exigia que os escravos
colhessem o arroz, o pilassem para soltar a casca e o peneirassem limpando esses
residuos dos graos.

Como havia uma senhora negra, “muito boa de conversa” e com a qual os
outros escravos gostavam muito de prosear enquanto limpavam o arroz, o fazendeiro se
incomodou com aquilo e determinou que os escravos ndo usassem mais a peneira para
separar a casca do arroz depois de pila-lo. Eles tinham que limpa-lo soprando, ao longo
do processo. Isso os impedia de conversar ja que tinham que soprar os graos pilados o

tempo todo para separa-los da casca.

> Programa “Provocagdes”, com Antonio Abujamra, veiculado pela TV Cultura em 07 de dezembro de

2007.
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A historia de Ditinho nos faz pensar sobre a memoria e a fun¢do da conversa na
sua construgdo e preservacdo. A memoria em seu carater coletivo e historico é
inventada e re-inventada pela/na linguagem, na interagdo entre os sujeitos.

O caso aqui contado primeiramente ilustra a importancia da circulagdo da
palavra para a manutencdo da memoria, mas principalmente sinaliza o quanto a
conversa ¢ pratica potencialmente transformadora e “empoderadora” do sujeito.

Os fazendeiros, aos quais Ditinho se refere, sabiam disso - como o sabem todos
aqueles que detém o poder (ou pensam que detém o poder) sobre o “outro” — por isso
proibiram o uso da peneira, impondo o siléncio das vozes naquilo que elas tém de mais
potente: ¢ através do didlogo que se tecem memorias que se mantém os lagos, se
constroem os processos de identificagao.

E com essas praticas e com essas memorias que temos trabalhado, assumindo
como pressuposto de que memorias sdo frutos de interagdes sociais que se estabelecem
no presente, embora seu objeto esteja no passado. Recordar ¢ uma atividade social e
memorias sao emergéncias de representacdes, valores, crengas - € por conseguinte de
subjetividades - que estdo/estiveram na sociedade mesmo antes de cada um de nos
existirmos nela.

Sao processos de interagdo que se estabelecem historicamente, na cultura, por
meio da linguagem.® A memoéria em seu caréter coletivo e historico é inventada e re-
inventada pela linguagem e ¢é, através dela, que esses processos de atualizagdo
identitaria se realizam. Certeau (1994) vai nos ensinar que “um dado invisivel da
memoria, uma ac¢do pontual da memoria acarreta efeitos visiveis na ordem
estabelecida.” (p.160).

O sujeito utiliza a memoria ndo sé para resgatar as experiéncias vividas, mas
também reorganizar o espago em que vive e o seu fazer, dai o seu potencial
transformador. E do proprio Certeau (op. cit.) a anélise de que um dado invisivel da
memoria, contraposto a um estabelecimento visivel de forcas, age pontualmente,
acarretando efeitos visiveis na ordem estabelecida. A memoria se aproveita das ocasides
(Certau, 1994), produzindo um fazer tatico. Agindo na esfera do tempo, interfere nos

espagos € nas agoes.

6 Quanto a isso ver HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990; ou, SANTOS, Myrian
Sepulveda dos. Sobre a Autonomia de Novas Identidades Coletivas: Alguns Problemas Teoricos. Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, v. 13, n. 38, p. 151-165, 1998.



12

4. As paisagens: um passeio pelos conceitos

Hibridismo, ambivaléncia, colonialismo, poés-colonialismo, genocidio,
epistemicidio, didspora, identidade, diferenga, polifonia, dialogia, racismo, dialética,
antropofagia, compdem o vocabulario, a caixa de ferramentas com as quais
construimos, inventamos nossos argumentos para examinar os campos onde a vida
social, econdmica estética e politica dos afro-brasileiros floresce-fenece, como sementes
da diaspora.

Nas fendas desses alocamentos e deslocamentos entre o aqui das Américas e 0s
1a das Afiicas, Europas e Asias temos assumido a pesquisa, ndo mais e somente como
investigacdo pura, neutra e desinteressada, mas como pratica tradutora, como praticas de
linguagem.

Entendemos as praticas tradutoras como as entende Santos (2007): como um
procedimento que permite criar inteligibilidade reciproca ndo so entre os termos, mas
entre as experiéncias do mundo, tanto as disponiveis como as possiveis. Tanto as
visiveis como as invisiveis ou invisibilizadas pela lei do forte na qual os oprimidos
estdo ou encontram-se submetidos (gramatica, diciondrios, literatura, ciéncia, politica,
mercadorias, biblia, moda, cinema, televisdo, etc.) mas que, de modo algum, sdo de todo
convertidos, pois, ha sempre um resto “ineliminavel”, algo incompreensivel que esgarca
os sentidos, € que questiona a cultura que os outros querem lhes impor.

Contra a lei dos “civilizados” ha sempre de se por a lei dos “selvagens” que,
com suas taticas consumidoras e invisiveis, vao impondo outros usos aos objetos,
outras linguagens, outras palavras, outra cultura, desta feita diaspdrica, internacional,
porque, a um s6 tempo, nativa e estrangeira. Sem dentro nem fora, sem-centro. Ca e la,
ld e ca.

Santos (op.cit.) nos confirma aquilo que Bakhtin (1992, p.106) tdo bem ja nos
havia dito: que hé tantas significacdes possiveis quantos contextos possiveis” que,
portanto, aquilo que pode ser aqui, ndo necessariamente sera em outro lugar, em outro
momento.

Certeau (1994) também por outras palavras entende as transformacdes, as

tradugdes dos consumidores, (usudrios dos sistemas escrituristicos) a partir dos usos e as
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maneiras de fazer. Segundo esse autor as praticas cotidianas tais como: ler, caminhar,
comprar, vender, divertir-se, rezar, dangar sdo praticas deslocadoras, re-tradutoras, pois,
interferem no oferecido, no dado ou no imposto, introduzindo ai a sua diferenca, nao de
forma consciente mas de modo pratico e inconsciente. E essa diferenca que os usudrios
criam ao se apropriar da cultura que lhes ¢ imposta que sempre cria, que empresta aos
objetos uma nova identidade e que o torna diferente do seu modelo “original”; que o
transformam em mesmo, mas ndo-exatamente. E essa transformagdo quase
imperceptivel que temos dado o nome de tradugdo ou de hibridismo cultural (Canclini
(1997; Bhabha,1998).

Como esses autores estamos convencidos que essas multiplas experiéncias
podem ser reveladas na e pelas palavras que os homens dizem (usam) e que, ao dizé-
las, revelam suas visdes de mundo, suas ideologias, seus usos (Certeau), e sempre a
partir do lugar que esses as enunciam (Bakhtin) e de suas necessidades de emprego,
consumo. bicampeao

Dai advém o nosso interesse pelas narrativas orais € escritas, nosso interesse pela
palavra nativa e a0 mesmo tempo estrangeira, palavra que a diaspora veio corromper,
deslocar, “bivocalizar” e que faz do unico, o seu duplo, algo diferente de si mesmo.

Esta l6gica identitaria ainda pouco compreendida por muitos ¢ que configura a
alteridade do sujeito colonial e que nos obriga, por sua vez, a colocar qualquer signo no
entre lugar da cultura, a trabalhar com eles em pelo menos dois lugares a0 mesmo
tempo.

Este mal-estar de se viver uma vida dupla e ambivalente, a de ser ao mesmo
tempo aqui-ld e que nos permite articular os desejos e nos permite sonhar com a
inversao dos papéis, e re-introduzir no mundo a voz e os sonhos dos vencidos,
capturando-os em suas narrativas as memorias na dispersdo de seus consumos nao
previstos pelos donos do lugar (Certeau, 1996)

Esse processo historico de conjun¢ao/disjungdo e de tradugdes Bhabha (1998)
nos esclarece sobre qual o caminho da critica que devemos adotar para se fazer uma
correta analise da cena colonial e ou pds-colonial. Esclarece-nos ele:

A linguagem da critica é eficiente ndo porque mantém eternamente
separados os termos do senhor e do escravo, do mercantilista e do
marxista, mas na medida em que ultrapassa as bases de oposi¢cdo dadas
e abre um espaco de traducdo: um lugar de hibridismo, para falar de
forma figurada, onde a constru¢do de um objeto politico que é novo,
nem e nem outro, aliena de modo, aliena de modo adequado nossas
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expectativas politicas, necessariamente mudando as proprias formas de
reconhecimento do momento da politica. (p.51)

Mas que unido, conjungdo, a disjun¢do. Disjung¢do que esgar¢a a cultura
hegemonica, permitindo a insurgéncia e as emergéncias

Esse processo historico que espalhou os homens com suas praticas e com suas
linguas pelo mundo afora que faz de todo e qualquer signo, algo instavel, ambivalente,
irrepresentavel numa cena unica, mas dupla porque sempre diferente e concernente ao
momento, ao espago-tempo de seu emprego, de seu uso.

Para o que nos chama a atencdo Kobena Mercer, apds a didspora temos que
aprender a ver o mundo, ndo mais como ele foi ou imaginamos que ele seja, mas como
ele realmente se tornou, um mundo hibrido, globalizado e feito a partir de muitos fios
ideoldgicos que entrecruzam, obrigando-nos a desenvolver uma nova sensibilidade
estética para compreendé-lo. Essa nova estética Mercer a nomeia como “estética
diasporica”.

Numa gama inteira de formas culturais, ha uma poderosa
dindmica sincrética que se apropria criticamente de elementos
dos codigos mestres das culturas dominantes e os “criouliza’,,
desarticulando certos signos e rearticulando de outra forma
seu significado simbolico. A forca subversiva dessa tendéncia
hibridizante fica mais aparente no nivel da linguagem
(incluindo a linguagem visual), onde o crioulo, patois e o inglés
negro desestabilizam e carnavalizam o dominio lingiiistico do
“inglés” (...) através de inflexoes estratégicas, novos indices de
valor e outros momentos performaticos nos codigos
semdanticos, sintatico e léxico (Mercer apud Hall, 2006, p.33).

Conforme aprendemos com Bakhtin e com Certeau (op.cit.), as palavras estdo
presentes, mesmo quando escondidas, no siléncio ou no silenciamento dos praticantes, e
servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os dominios. Assim mutantes
servem para libertar, servem para dominar, oprimir, explorar, colonizar, evangelizar,
distrair, trair.

Ao trabalhar com as palavras temos preferido enuncia-las, pesquisa-las a partir
do terceiro mundo, a partir das praticas, das memorias e das narrativas dos afro-
descendentes, como palavra ainda ndo-dita mas que, como nos diria Benjamin (1994),
aguardam insones o momento de sua justica e de suas reparacdes. Apelo este, que

segundo esse autor ndo pode ser rejeitado impunemente sem que se preveja a

catastrofe. Perversidade essa que ndo atingem apenas os silenciados (os que estao sendo
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desumanizados) mas também os que silenciam que, ao desumanizarem os outros,
também se desumanizam.

Nao mais neutras, ndo mais como sendo de outrem, mas como palavras nossas,
palavra minha, hibrida, a0 mesmo tempo estrangeira e nativa. As mesmas, mas nao
exatamente. E assim que conhecemos as palavras e somente reagimos aquelas que
despertam em nos ressonancias ideologicas ou concernentes a vida.

O trabalho de tradu¢do (Boaventura, Bhabha, Certeau) no qual temos nos
empenhado para desvendar os fendmenos da vida cultural e politica, tem nos levado ao
campo da lingiiistica, ao exame dos enunciados verbais, ao trabalho com as palavras que
ndo tém proprietarios mas usudrios que com suas tdticas € astucias vao tecendo e
destecendo os fios da realidade. Trabalho sempre realizado conforme a lei dos usos
(Certeau,1994).

Nessa perspectiva certeauniana, nao trabalhamos com conceitos puros,
absolutos, abstratos, universais. Ao contrario, nossa pesquisa tem nos confirmado que
toda palavra enunciada (signo social por natureza), mesmo que seja uma simples
repeticdo, esta prenhe de significados, de sentidos, de ideologia que se enraiza na
experiéncia dos sujeitos, de cada sujeito. E esta a constatagio que tem nos feito
desprezar qualquer coisa fixa, qualquer coisa definitiva. A palavra ¢ real porque ¢
histérica, esta sempre conectada a uma dada realidade, como tal transforma-se, encarna-
se, vive, morre, ressuscita, se movimenta.

Reconhecendo a densidade historica da palavra, buscamos compreender cada
termo no movimento do pensamento, a0 mesmo tempo compreender, no movimento de

nossas reflexdes, o movimento de cada termo.
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