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Neste artigo apresento as idéias principais de uma pesquisa em andamento, a
qual tem como tema central a relagdo entre a riqueza cultural acumulada pela
humanidade e a subjetividade individual. Nessa pesquisa venho desenvolvendo um
estudo das obras de Lukacs no campo da estética e da critica literaria e das obras de
Vigotski no campo da psicologia da arte, com o duplo objetivo de analisar as
concepgoes desses dois pensadores acerca do papel da arte na formagao do ser humano
e de extrair dessa analise contribui¢cdes para a reflexdo filoséfica sobre a formagao

cultural do ser humano.

Tanto na perspectiva lukacsiana como na vigotskiana, as relagdes entre o
objetivo e o subjetivo sdo abordadas por meio da dialética entre os processos de
objetivacdo e apropriagdo da cultura material e ndo material, desde os utensilios ¢ a
linguagem na vida cotidiana, até a ciéncia, a arte ¢ a filosofia. Essa perspectiva pode ser
sintetizada na famosa afirmacdo de MARX (1989, p. 176): “a formacdo dos cinco

sentidos € um trabalho de toda a histéria universal até agora”.

O tema das relagdes entre a formacao do individuo e as objetivagdes do género
humano — como a arte, a ciéncia, a filosofia e a politica — foi desenvolvido por
LUKACS (1966, 1967a, 1967b, 1972) em sua teoria das esferas de objetivagdo
genérica, teoria essa posteriormente utilizada por HELLER (1984 e 1994) como base
para sua uma teoria sobre as relagdes entre a vida cotidiana (“objetivagdes genéricas
em-si”) e as esferas nao cotidianas da pratica social (“objetivacdes genéricas para-si”).

No campo da psicologia, Vigotski analisou a arte como uma técnica criada pelo
ser humano para dar uma existéncia social objetiva aos sentimentos, possibilitando
assim que os individuos se relacionem com esses sentimentos como um objeto, como
algo externo que se interioriza por meio da catarse:

O social existe at¢ mesmo onde hd apenas um homem e as suas
emocdes individuais. Por isso, quando a arte realiza a catarse e
arrasta para esse fogo purificador as comog¢des mais intimas e mais
vitalmente importantes de uma alma individual, o seu efeito ¢ um
efeito social. A questdo ndo se d4 da maneira como representa a

teoria do contagio, segundo a qual o sentimento que nasce em um
individuo contagia a todos, torna-se social; ocorre exatamente o



contrario. A refundi¢do das emocdes fora de nos realiza-se por
for¢a de um sentimento que foi objetivado, levado para fora de nos,
materializado e fixado nos objetos externos da arte, que se
tornaram  instrumento da  sociedade. @A  peculiaridade
essencialissima do homem, diferentemente do animal, consiste em
que ele introduz e separa de seu corpo tanto o dispositivo da técnica
quanto o dispositivo do conhecimento cientifico, que se tornaram
instrumentos da sociedade. De igual maneira, a arte ¢ uma técnica
social do sentimento, um instrumento da sociedade através do qual
incorpora ao ciclo da vida social os aspectos mais intimos e
pessoais do nosso ser. Seria mais correto dizer que o sentimento
ndo se torna social, mas, ao contrario, torna-se pessoal,quando cada
um de nds vivencia uma obra de arte, converte-se em pessoal sem
com isto deixar de continuar social. (VIGOTSKI, 1998, p. 315)

A categoria aristotélica de catarse ¢ também empregada por LUKACS (1972, p.
491-525) para analise das relagdes entre o sujeito e o objeto no processo de recepcao da
obra de arte pelo individuo. Lukécs entende que a catarse ndo ¢ uma categoria
puramente estética, sua origem esta na vida dos seres humanos. A obra de arte reelabora
os conteudos extraidos da vida, dando-lhes uma configuragdo que supera o imediatismo
e o pragmatismo da cotidianidade. A obra de arte ¢ mediadora entre o individuo ¢ a
vida. Interessante notar que justamente quando esta analisando a catarse como categoria
geral da estética, Lukdcs menciona um texto seu que tem por objeto a obra Poema

Pedagdgico, de Anton Makarenko:

Como em todas as categorias importantes da estética, também na
catarse se comprova que sua origem primaria esta na vida e nao na
arte a qual chegou a partir daquela. Como a catarse foi e ¢ um
momento constante e significativo da vida social, seu reflexo tem
que ser forcosamente um motivo sempre recolhido pela
conformagdo estética e, ademais, um elemento ja presente entre as
forcas formadoras da reconfiguracdo estética da realidade. Em meu
ensaio sobre Makarenko descrevi detalhadamente essa inter-relacao
entre o fato da vida, a reconfiguragdo e a aplicacdo consciente a
vida, referindo-me a doutrina pedagogica desse autor. Ali tentei
também mostrar que ainda que o fendmeno da catarse mostre ja na
vida certa afinidade com o tragico, razao pela qual se objetiva
esteticamente do modo mais rico nesse dominio, abarca, entretanto,
por seu conteudo, outro dominio muito mais amplo. Postos agora
ante a questdo de se essa formulagdo permite ainda uma
generalizagdo  ulterior, retomaremos nossas consideragdes
anteriores sobre o carater desfetichizador do estético e, em relacao
com elas, seu conteudo positivo: toda arte, todo efeito artistico,
contém uma evoca¢do do nucleo vital humano - o que formula a
cada receptor a pergunta goethiana de se ele ¢ nicleo ou casca - e



a0 mesmo tempo, inseparavelmente dela, uma critica da vida (da
sociedade, da relagdo que ela produz com a natureza). (LUKACS,
1972, p. 500-501, tradug@o minha)

Nessa passagem Lukécs atribui a doutrina pedagogica de Makarenko um papel
similar ao da obra de arte. Assim como o artista, ao produzir a obra de arte, apropria-se
dos processos realmente existentes na vida dos seres humanos, inserindo-os numa nova
configuragdo, a da obra de arte como uma totalidade, também a doutrina pedagdgica de
Makarenko seria, na avaliacdo de Lukacs, uma reconfigura¢ao dos fatos vividos pelo
educador soviético, sendo o papel dessa reconfiguracdo o de fazer o proprio educador
compreender sua experiéncia pedagodgica numa perspectiva mais ampla, a da constru¢do
de uma pedagogia socialista. E nesse sentido que nos estudos que venho realizando na
pesquisa a que se refere este artigo, tenho procurado valer-me das analises feitas por
Lukacs e por Vigotski — acerca das relagdes entre o individuo e a obra de arte — para
produzir uma reflexdo tedrica sobre a educagdo. Nao se trata de identificar, sem maiores
cuidados, a analise estético-literaria a teorizagdo pedagdgica, mas de considerar que a
dialética entre a subjetividade individual e a obra de arte pode ser uma importante fonte
de informacgdes sobre o tema mais amplo da dialética entre a formagao do individuo e a
objetivacdo do género humano.

Para melhor explicar minhas expectativas com esse tipo de estudo, devo
explicitar uma tese com a qual trabalho: a de que a questdo central da pedagogia nao
reside nas relagdes entre professor e aluno ou nas relagdes dos alunos uns com os
outros; a questdo central da pedagogia estd nas relagdes que professor e alunos
estabelecem com o conhecimento objetivado nos produtos intelectuais da pratica social
humana em sua totalidade.

Por um lado, ndo ha nenhuma originalidade nessa tese. VIGOTSKI (1998, p. 25)
defendeu a tese de que a psicologia da arte deveria “tomar por base ndo o autor e o
espectador, mas a propria obra de arte”. Por outro lado, entretanto, para além do
reconhecimento da afirmagdo geral da importincia das grandes obras da cultura na
formacdo dos individuos, muito pouco foi efetivamente realizado em termos de
constru¢do de uma pedagogia a altura da riqueza cultural humana objetivamente
existente.

Tanto Vigotski como Lukacs adotaram o principio metodolégico marxiano

sintetizado na afirmag¢do de que “a anatomia do homem ¢ a chave da anatomia do



macaco”. Nao estaria ai um caminho muito fértil também para a pedagogia? A analise
das relacdes entre os individuos e o conhecimento em suas formais mais desenvolvidas
e ricas nao seria a chave para a compreensdo do processo educativo em geral, desde
suas formas mais simples? As analises que Lukacs e Vigotski fazem das relagdes entre
o individuo e a obra de arte ndo seriam esclarecedoras ou, ao menos, nao forneceriam
pistas e sugestdes sobre a formagao humana em geral?

Para argumentar em favor dessa perspectiva, retomarei a questdo da catarse em
Lukécs. A analise lukacsiana da catarse na recepc¢ao da obra de arte ¢ parte de uma
teoria mais ampla, na qual a arte possui como fun¢do social a de produzir a
desfetichizacdo da realidade social e de fazer o receptor da obra artistica deparar-se com
0 questionamento acerca do proprio nucleo humano de sua individualidade. A realidade
expressa na obra de arte ¢, para Lukécs, sempre a realidade humana, ¢ sempre o mundo
dos homens o objeto por exceléncia da arte. Mais do que isso, LUKACS (1989, p. 213)
afirma que “toda boa arte e toda boa literatura também ¢ humanista na medida em que
ndo apenas estuda apaixonadamente o homem, a verdadeira esséncia de sua constituicdo
humana, mas também que, ao mesmo tempo, defende apaixonadamente a integridade
humana do homem”.

Essa maneira como Lukacs entendia o humanismo da arte explica sua defesa
intransigente do realismo, que ndo pode ser confundido com o naturalismo, o qual ndo
consegue trabalhar artisticamente com a dialética entre esséncia e aparéncia e acaba
tornando-se prisioneiro do fetichismo das formas alienadas que assume a vida cotidiana
na sociedade produtora de mercadorias. Enquanto que o naturalismo ficaria prisioneiro
dos detalhes de uma dada situacdo, o realismo captaria de forma artisticamente rica os
processos e as tendéncias do movimento da historia. Nesse sentido Lukacs concorda
com Engels quando este afirma “o realismo, para mim, implica, para além da verdade
do pormenor, a produgdo verdadeira de personagens tipicos em circunstancias tipicas”
(MARX & ENGELS, 1986, p. 70). Na criagdo de uma obra realista o artista pode ir
muito além de suas proprias convicgdes politico-ideoldgicas e, como exemplo disso,
Engels faz referéncia a Balzac, com sua obra Comédia Humana, na qual a derrota da
sociedade feudal e da aristocracia € retratada por Balzac de forma muito rica, a ponto de
Engels afirmar que com essa obra de Balzac ele aprendera “mais do que com todos os
historiadores, economistas e estatisticos profissionais do periodo” (idem, p. 71). O

conservadorismo politico de Balzac foi superado pelo realismo de sua obra artistica. Da



mesma forma, a posicdo politica socialista de um romancista ndo implicava, para
Engels, que o escritor devesse fazer de seu trabalho artistico apenas um pretexto para
explicitar suas posigdes politicas. Nao se trata de defender a neutralidade politica do
artista ou da arte, mas sim de que o valor de uma obra de arte depende da profundidade
com que ela capte a contraditoria realidade humana e ndo de uma tradugdo direta das
convicgdes politicas do artista:

Um romance de inspiracdo socialista consegue totalmente seu

objetivo, na minha opinido, se descrever conscientemente as

verdadeiras relagdes mutuas, destruir ilusdes convencionais acerca

delas, abalar o otimismo do mundo burgués e levantar duavidas

quanto a natureza eterna da ordem existente, ainda que o autor nao

ofereca qualquer solucdo definitiva nem se situe abertamente em
qualquer lado definido. (MARX & ENGELS, 1986, p. 73)

Lukécs afirma, inclusive, que o principio artistico do realismo ndo estad em
conflito com o valor da fantasia nem implica qualquer diminui¢do da importancia da
subjetividade do artista na criacdo da obra de arte. O trabalho criativo do artista ¢ tao
mais valorizado quanto mais se compreenda que a obra de arte trabalha com a unidade
dialética entre esséncia e aparéncia.

Nesse contexto tedrico o conceito de catarse assume grande importancia, pois a
catarse pode ser entendida como um processo no qual se revela o éxito do efeito do
realismo da obra de arte sobre o individuo receptor. A catarse € o processo pelo qual o
individuo receptor ¢ colocado esteticamente em confronto com a esséncia da realidade,
por meio da superagdo, ainda que momentdnea, da heterogeneidade extensiva e

superficial propria a vida cotidiana:

Se essa situacdo ¢ considerada sob o ponto de vista da vivéncia
receptiva, chega-se ao problema, ja antes retratado, da
transformac¢ao do homem inteiro em homem inteiramente orientado
a universalidade de um meio homogéneo. O conteido humano
dessa transformagdo pode ser formulado dizendo-se que o homem
se afasta do contexto imediato ¢ mediato da vida, — relativamente,
como veremos em seguida — se desprende dele para orientar-se
temporal e exclusivamente a contemplacdo de um concreto aspecto
vital que redesenha o mundo como totalidade intensiva das deter-
minagOes decisivas que se oferecem numa certa perspectiva.
(LUKACS, 1972, p. 495, tradugdo minha)



A catarse opera uma mudanga momentinea na relacdo entre a consciéncia
individual e o mundo, fazendo com que o individuo veja o0 mundo de uma maneira
diferente daquela propria ao pragmatismo e ao imediatismo da vida cotidiana. Por meio
dessa momentanea suspensao da vida cotidiana, a arte exerce um efeito formativo sobre
o individuo, efeito esse que terd suas repercussdes na vida do individuo, mas tais
repercussdes ndo ocorrem de maneira direta e imediata, havendo entre elas e a catarse
estética uma complexa trama de mediagdes que torna impossivel definir-se a priori as
conseqiiéncias, para a vida de um determinado individuo, do processo de recepcao de
uma determinada obra de arte. A compreensdo do cardter formativo da obra de arte
requer, segundo a perspectiva lukacsiana, a superacdo de duas concepcdes igualmente
equivocadas: a do carater absolutamente desinteressado da vivéncia artistica ¢ a do
utilitarismo dessa vivéncia. Mas a correta consideracao do papel social e educativo da
arte ndo ¢ algo que tenha surgido com marxismo, existindo, segundo Lukécs, desde a
Antiguidade:

As tendéncias vivas e progressistas na Estética, como a orientacao
da Antiguidade, a da Ilustracdo, a dos democratas revoluciondrios
russos, etc., sempre puseram em primeiro plano o grande papel
social da arte (...). Essa posicdo reconhece o poder das vivéncias
estéticas, que influem intensamente no homem e podem inclusive
transforma-lo; neste sentido rechaca por antecipagdo toda teoria
que procure isolar o estético da vida social. Porém a estética
antiga ndo contempla essa fun¢io social como uma prestacio
de servicos a tal ou qual finalidade atual e concreta, mas sim
descobre sua significacio no fato de que um determinado
exercicio de determinadas artes é parte das for¢cas formadoras
da vida humana e, portanto, da vida social; que a arte é capaz
de influir nos homens nas direcoes de efeito promotor ou
inibidor da formacao de determinados tipos humanos. Por isso
Aristoteles distingue entre o efeito musical que se limita a produzir
0 gozo sensorial e o outro efeito da musica — sem duvida
intimamente entrelagado com o primeiro — que ¢ ético e pelo qual

essa arte “influi no carater e na alma”. (LUKACS, 1972, p. 499,
negrito e tradug¢do meus)

Nao seria essa uma questdo igualmente importante para a reflexdo sobre o
significado social da educagio escolar e das matérias escolares? E recorrente na historia
dos debates pedagogicos a controvérsia entre duas posi¢des acerca da educacao escolar:
uma ¢ a de que tal educagdo deveria estar diretamente a servi¢o das necessidades postas

imediatamente pela pratica social do aluno, ao passo que a outra ¢ a de que a educagdo



escolar deveria ser democratica e, para tanto, seus contetidos deveriam ter um carater
desinteressado e neutro. Essa segunda posi¢do atualmente ¢ encontrada com muito
menos freqiiéncia do que a primeira, mas nao se pode dizer que ela tenha desaparecido
por inteiro do pensamento e da pratica educacionais. Alids, ela necessariamente
continua existindo no discurso dos defensores da primeira posi¢ao, pois, para defendé-la
eles utilizam-se do argumento de que a alternativa a educacdo academicista seria
necessariamente uma escola vinculada as demandas postas pela pratica cotidiana. Uma
versdo, por assim dizer “de esquerda”, dessa posicdo seria aquela que considera
justificaveis apenas contetidos escolares que produzissem um efeito imediatamente
visivel no sentido da formagao de um pensamento critico por parte do aluno. Essas duas
posigdes opostas apresentam em comum a auséncia de uma reflexao sobre as mediagdes
entre o processo educativo escolar e a pratica social. E a andlise de Lukacs leva em
conta a natureza essencialmente mediada das relagdes entre a vivéncia estética ¢ a
pratica cotidiana dos individuos. Nao seria frutifero buscar nessa andlise contribui¢des
para a reflex@o sobre as mediagdes que devem ser consideradas no processo de selecao
dos conhecimentos que devam compor o curriculo escolar? O mesmo pode ser dito em
relacdo aos métodos e processos de ensino e aprendizagem. Talvez possam ser
extraidas, dessa andlise filosofica da vivéncia estética, particularmente no que se refere
as relagdes dialéticas entre conteido e forma e entre aparéncia e esséncia, idéias férteis
para a reflex@o sobre as relagdes entre processo € produto na atividade educativa.
Existem aspectos nos quais a vivéncia estética se assemelha a atividade
educativa como, por exemplo, o fato de que nenhuma delas transforma diretamente a
sociedade, nem mesmo transforma diretamente a vida do individuo. Ambas, porém,
podem exercer uma influéncia decisiva seja na transformacao da sociedade seja na da

vida do individuo. Como afirma HELLER (1994, p. 203):
A arte por si s6 ndo pode humanizar a vida; porém quando se tem a
necessidade de humanizar a propria vida e dos demais também em
outros niveis — o nivel politico, moral etc. — a arte proporciona um

pardmetro e cumpre a fun¢do de apoio sentimental e intelectual
para operar a transformagao. (Tradugao minha)

Mas as analogias entre a vivéncia estética e a atividade educativa tém seus
limites. A atividade educativa requer a mediagao do professor na relacao entre o aluno e
o conhecimento, seja a ciéncia ou a arte ou a filosofia. O ensino ¢ indispensavel em se

tratando da relacdo escolar entre o individuo e o conhecimento. O professor age



deliberadamente visando alcancar objetivos previamente estabelecidos em termos da
aquisi¢do de conhecimentos pelos alunos. Além disso, o professor estd em contato
direto com o aluno. Esse contato direto nao existe, por exemplo, no caso da relagao
entre o autor de um romance e os leitores do mesmo. A relacdo do leitor € com o
romance, isto ¢, com a obra e somente por meio dela € que ele se relaciona com o autor.
Por sua vez, na maioria dos casos, o professor ndo ¢ autor, no sentido estrito da palavra,
do conhecimento que ensina a seus alunos. A sociedade exige resultados positivos do
trabalho do professor em termos do rendimento da aprendizagem realizada por seus
alunos. No caso do escritor, basta que existam pessoas interessadas em ler seu livro, ndo
ha nenhuma exigéncia em termos do quanto elas assimilem por meio da leitura do
mesmo. Também o leitor ndo ¢ avaliado em termos dos “resultados” de sua leitura. A
situagdo muda quando o romance passa a ser usado na educagdo escolar. Sem deixar de
ser uma obra de arte, o romance passa também a ter a funcdo de objeto pedagodgico e,
como tal, ¢ avaliada sua adequagdo ou inadequacdo aos objetivos educacionais, as
circunstancias nas quais transcorre a atividade educativa, as caracteristicas do aluno etc.
Também ¢ avaliado o trabalho que o professor realiza com esse romance e a
aprendizagem dos alunos em termos de sua formacdo como leitores. Evidencia-se,
assim, a necessidade de clareza quanto as diferencas significativas entre a vivéncia
estética e a atividade educativa escolar, para que esta pesquisa ndo faca transposicdes
imediatas e ilegitimas da reflexdo de cunho estético realizada por Lukécs e por Vigotski,
para a reflexdo no terreno de uma teoria da educagdo escolar. A mesma cautela seria
necessaria se a pesquisa procurasse contribuicdes para uma teoria educacional em
reflexdes de natureza epistemologica sobre a natureza do conhecimento cientifico.
Transposi¢des imediatas de formulagdes no terreno da teoria do conhecimento cientifico
para a teoria pedagogica sao passiveis de equivocos tdo graves quanto aqueles que
possam resultar da transposicdo direta das formulagdes no campo da teoria estética para
o campo da teoria pedagodgica. Mas ¢ inegavel que as reflexdes epistemologicas sdo
importantes para a teoria educacional, assim como o sdo as reflexdes estéticas, €ticas e
ontologicas. Especialmente quando seus autores sdo pensadores com o brilhantismo de
Lukécs e de Vigotski, que uniam a intensidade do compromisso politico-ideoldgico a
um dominio profundo e extensivo ndo s6 dos classicos do marxismo como também da

obra dos grandes nomes da historia da filosofia, das ciéncias e das artes.



Uma questdo que pretendo explorar na continuidade desta pesquisa ¢ a da
apreciagdo que Vigotski e Lukacs faziam da reflexologia de Pavlov. LUKACS (1967a,
p- 7-197) toma a teoria pavloviana, especialmente no que se refere aos conceitos de
“primeiro sistema de sinalizacao” e “segundo sistema de sinalizacao”. Como ¢ sabido,
o segundo sistema de sinalizagdo ¢ constituido, na teoria pavloviana, pela linguagem,
que seria um sistema de sinais de segunda ordem, isto ¢, um sistema de sinais de sinais.
Embora Lukécs destaque a importancia da reflexologia pavloviana para a construcao de
uma psicologia cientifica, portanto materialista, ele critica o fato de Pavlov nao ter
analisado o surgimento da linguagem a partir da atividade especificamente humana que
¢ o trabalho. Isso teria impossibilitado uma correta compreensao, por parte de Pavlov,
das relacdes entre os reflexos condicionados (primeiro sistema de sinaliza¢do) e a
linguagem (segundo sistema de sinalizagdo). Em conseqiiéncia disso, a teoria de Pavlov
ndo daria conta também das especificidades das relagdes entre o individuo e a obra de
arte. Para tentar superar isso Lukacs langa mao da proposi¢do da existéncia de um
terceiro sistema de mediagdo, intermedidrio entre o primeiro e o segundo:

Como ¢ sabido, Pavlov reconheceu muitas importantes
propriedades da linguagem (do pensamento). Porém nao se deu
conta de que essas propriedades estdo geneticamente enraizadas
nesse decisivo estagio da evolugdo da humanidade [o estdgio do
trabalho]; por isso ignorou também alguns tragos essenciais
vinculados a essa constelacdo. Como lhe faltou a compreensao
dessa distingdo decisiva entre animal ¢ homem, viu-se obrigado a
identificar sumariamente com os simples reflexos condicionados
todos os reflexos que ndo superam o ambito sensorial da mesma
maneira que a abstracao verbal. Esperamos ter conseguido mostrar
que, em conseqiliéncia da natureza do proprio trabalho, tem que
produzir-se ja no proprio processo de trabalho reflexos que, embora
ndo se levantem acima da percep¢do sensorial de um modo
ostensivamente abstrato, como a linguagem, ndo sd3o — como
acreditava Pavlov — simples reflexos condicionados, mas sim se
parecem mais com a linguagem, no sentido de que sdo sinais de
sinais. Propomos chamar sistema de sinaliza¢do 1" a estes reflexos,
com o objetivo de simbolizar sua posi¢do intermedidria entre os

reflexos condicionados ¢ a linguagem. (LUKACS, 1967a, p. 35-36,
tradu¢dao minha).

Sera uma das tarefas desta pesquisa analisar detalhadamente essa tentativa feita
por Lukécs de superacdo das lacunas da reflexologia pavloviana e comparar essa
tentativa com as apreciagdes que Vigotski tinha em relacdo a teoria de Pavlov. Uma das

criticas feitas por Vigotski (1991) a reflexologia de Pavlov bem como a de Bejterev era
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a de que tal reflexologia era uma espécie de psicologia sem a psique, sem a consciéncia
e 0s processos subjetivos. Vigotski afirma que, a tentativa de se construir uma ciéncia
do comportamento humano baseada apenas nos reflexos, apesar de pretender superar
todo idealismo, acaba deixando intacto o idealismo das correntes psicoldgicas
subjetivistas. Dessa forma mantinha-se a psicologia separada em dois grandes grupos, o
dos estudos cientificos dos reflexos e o dos estudos subjetivistas, baseados na
introspec¢ao, voltados aos processos psicologicos especificamente humanos, como € o
caso dos processos no plano da consciéncia. Como mostra Vigotski (1991, p. 262),
Pavlov ndo adotava o método inverso, ou seja, para ele ndo ¢ a anatomia do homem a
chave para a anatomia do macaco, mas sim esta que explica aquela. O comportamento
humano poderia ser explicado pelo comportamento animal, e ndo o contrario. Vigotski
discordava dessa forma de encarar-se o que seria uma abordagem materialista na
psicologia e que, portanto, superasse as abordagens idealistas nesse campo de
conhecimento. A solucdo para a constru¢do de uma psicologia materialista estaria,
segundo Vigotski, em abordar-se o psiquismo humano como uma sintese de relagdes
sociais.

Nessa analise nao tenho por objeto a teoria de Pavlov em si mesma, mas sim a
incorporacdo critica que Lukacs fez dessa reflexologia as suas andlises das relagdes
entre o individuo e a obra de arte. Interessa-me também identificar as convergéncias e
divergéncias entre psicologia vigotskiana e a concepc¢do lukacsiana de um “terceiro
sistema de sinalizacdo”. Até o presente nao tenho informacdes que revelem que Lukacs
conhecesse o trabalho de Vigotski ou de outros integrantes dessa escola da psicologia
soviética como Luria, Leontiev etc. O proprio LUKACS (1967a, p. 8-9) se declara leigo
no campo da psicologia:

Por ultimo: o autor se considera obrigado a declarar abertamente,
no instante de comecar estas consideragdes, que ¢ um completo
leigo no terreno da psicologia e que ndo se considera com a menor
autorizagdo para enunciar opinides acerca dos problemas internos
desta ciéncia. Em que pese o fato de que este capitulo apresenta a
proposta de inserir entre os reflexos condicionados (sistema de
sinalizacdo 1) e a linguagem (sistema de sinalizagdo 2) um terceiro
sistema que por razdes expostas mais adiante como sistema de
sinalizacdo 1’, essa proposta ndo pretende outra coisa que ndo
formular as ciéncia reflexoldgicas uma pergunta cuja resposta,
desenvolvimento etc., devem ser confiadas aos especialistas

competentes. Foram os proprios fatos da vida e da arte que
impuseram ao autor essa problematica. Por isso se cré no direito de
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apelar a sentenca hegeliana, fecunda para o desenvolvimento da
ciéncia apesar de sua formulacdo ligeira, segundo a qual o sujeito
ndo precisa ser sapateiro para saber onde lhe aperta o sapato.
(Tradugao minha)

Em que pesem os méritos historicos das pesquisas experimentais realizadas por
Pavlov, Lukécs reconhecia que a teoria pavloviana ndo dava conta das especificidades
do ser humano nascidas da atividade de trabalho. E a psicologia da escola vigotskiana
voltou-se inteiramente para essa especificidade do ser humano como um ser historico e
cultural. Nesse sentido ¢ de lamentar que Lukdcs ndo tenha incorporado as
contribuicdes da psicologia vigotskiana, talvez por ndo conhecé-la. Mas, por vezes, o
uso de uma ferramenta teorica insuficiente para a tarefa a que se propde o pensador a
realizar, faz com que ele realize esfor¢os redobrados para superar as limitacdes da
ferramenta adotada e tais esfor¢os acabem resultando na criagdo de algo realmente
significativo. Na continuidade de meus estudos procurarei verificar se isso teria
acontecido na relagdo entre a reflexao estética de Lukacs e a teoria pavloviana.

Fazem-se ainda necessarias algumas consideragdes acerca das reflexdes no
campo da ética e da formagdo moral contidas nas andlises estéticas de Lukacs e de
Vigotski. No que se refere a Lukéacs, suas duas obras inacabadas, Estética e Ontologia
do Ser Social, tinham como horizonte a claboracdo de uma ética. Esse fato da
sustentagdo a hipdtese adotada por este projeto de pesquisa, a de que a questdo da
formag¢ao do individuo estaria presente ao longo de toda a produgdo lukacsiana sobre a
arte e a literatura. Retomo o tema da catarse citando Nicolas Tertulian:

A catarse ¢ um conceito chave na estética e na ética de Lukacs: ¢ a
realizagdo do equilibrio por intermédio de um puro movimento
imanente (pela dialética interna dos afetos e das paixdes), sem
nenhum apelo a transcendéncia. A ética de Lukacs pretende-se uma
¢tica da pura imanéncia, eminentemente “terrestre” e “mundana”
para além da alternativa entre existéncia “criatural” e existéncia
“essencial”. O imenso trabalho teérico do pensador estava
destinado a descrever este genuino trajeto imanente, que conduz a

possivel convergéncia entre o ser para-si do individuo e a realidade
sintética do género humano. (TERTULIAN, 1999, p. 138)

Para evitarem-se mal entendidos ¢ importante esclarecer que tal vinculagao entre
a estética, a ética e a ontologia em Lukacs nada tem a ver com a instrumentaliza¢do da

arte para fins de propaganda politica ou de pregacdo moral. J4 comentei sobre essa
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equivocada visdo do papel formativo da arte ao abordar a questdo do realismo segundo
Lukacs e segundo Engels. Também VIGOTSKI (2001, p. 323-363) ao analisar a
questao da educagdo estética, critica as varias formas de utilizagdo da arte na escola com
objetivos estranhos e externos a relacdo propriamente estética entre o individuo e a obra
de arte. Ele critica a educagdo estética que ndo promove aquele que seria 0 momento

culminante da vivéncia estética, a catarse:

Uma observagdo bastante breve da reagdo estética ja nos permite
observar que o seu objetivo final ndo ¢ repetir alguma reacgao real
mas superd-la e vencé-la. (..) Assim, a arte ndo ¢ uma
complementacdo da vida, mas decorre no homem daquilo que ¢
superior a vida. (...) toda obra de arte sempre implica algum tema
real concreto ou uma emog¢do absolutamente comum ligada ao
mundo. Mas a tarefa do estilo e da forma consiste justamente em
superar esse tema referencial real ou o colorido emocional do
objeto e transformd-lo em algo absolutamente novo. Por isso desde
tempos remotos compreende-se o sentido da atividade estética
como catarse, ou seja, libertacdo do espirito diante das paixdes que
o atormentam. (...) E s6 por esse caminho podemos compreender os
valores cognitivo, moral e emocional da arte. E indubitavel que
estes podem existir, mas apenas como momento secundario, como
certo efeito da obra de arte que nao surge sendo imediatamente
apos a plena realizacdo da agdo estética. O efeito moral da arte
existe, sem duvida, ¢ se manifesta em certa elucidagdo interior do
mundo psiquico, em certa superagdo dos conflitos intimos e,
conseqiientemente, na libertacdo de certas forgas constrangidas e
reprimidas, particularmente das forcas do comportamento moral.
(VIGOTSKI, 2001, p. 339-340)

Como se pode ver, Vigotski ndo desconsidera a importancia dos efeitos morais
da vivéncia estética, mas enfatiza que a relacdo do individuo com a obra de arte deve ser
essencialmente estética e somente pela mediacdo dessa relag@o ¢ que a arte pode exercer
um papel formativo.

Como expressa letra da cangao de Chico Buarque:

Qualquer cang¢do de bem

Algum mistério tem

E o gréio, é o0 germe, é 0 gen

Da chama

E essa cangdo também

Corrodi como convém

O coragdo de quem

Nao ama

(Qualquer Cangdo, Chico Buarque, 1980)
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Assim, o lugar de destaque dado a ética nas analises estéticas de Lukacs e a
preocupacao de Vigotski em defender a necessidade da vivéncia estética da obra de arte
para que a mesma possa, indiretamente, exercer algum efeito sobre a formagdo moral
dos individuos, sdo aspectos das obras desses pensadores que indicam a possibilidade
desta pesquisa vir a produzir resultados significativos para o campo da filosofia da

educacao.
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