O ENSINO DA PROFERIQAO DE TEXTOS
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As pessoas ndo sabem quanto tempo e esfor¢o sdo necessarios
para aprender a ler. Trabalho nisso ha oito anos, e ainda ndo
posso dizer que consegui.

Goethe, Conversas com Eckermenn’

Introducéo

A professora pediu a Clara que lesse o texto. A aluna obediente cumpriu a
tarefa, mas, ao ser interrogada pela professora sobre o tema, ndo soube responder a
nenhuma questdo. Esta situacdo descrita acima é muito comum. Professores em cursos
de formacdo continuada apresentam constantemente essa queixa e pedem orientagdes
para resolver esse problema. Tendo ja o dominio da decifracdo do codigo, por que 0s
alunos ndo compreendem o que leem? Esta dlvida inquieta os professores e, por essa
razdo, sera o tema deste ensaio.

O centro da discusséo estara voltado para uma pratica muito comum nas escolas:
o0 exercicio de ler em voz alta. Este exercicio, vinculado ao conceito de que aprender a
ler é aprender a decifrar o codigo linguistico pode ser reducionista, mas se pensado a
partir de uma viséo que considera a “leitura em voz alta” como a transmisséo vocal de
um texto lido (BAJARD, 2012) isto é, compreendido anteriormente pelos olhos, pode se
tornar um bom exercicio de discussdo com os alunos sobre o que viria a ser o conceito
de subtexto, assim como fez Stanislavisky (2001) com seus jovens atores aprendizes.
Abordaremos aqui um conceito amplo de leitura constituido de maultiplas variaveis.
Poder-se-ia discorrer sobre a historia da leitura com a intencdo de mostrar como a
escrita evoluiu e como, a0 mesmo tempo, essa evolucdo modificou a maneira de ler.
Mas isso sera tema para outro ensaio.

Pode-se comparar o ato de aprender a ler com a aquisicdo de um passaporte para
ser cidad&o em nossa sociedade; quem sabe ler e escrever tem maior espago no mercado
de trabalho, é mais valorizado e reconhecido em todos 0s espacos sociais que frequenta.
Entretanto, ¢ preciso problematizar esta expressao “aprender a ler”. Nas palavras de

Manguel (2009, p.41), aprender a ler significa muita coisa:

! Epigrafe apresentada por Alberto Manguel no 1° de seu livro A mesa com o Chapeleiro Maluco: ensaios
sobre corvos e escrivaninhas. S&o Paulo: Companhia das letras, 2009.
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Primeiro, o processo de aprender o codigo da escrita na qual esta
codificada a memoria de uma sociedade.

Segundo, o aprendizado da sintaxe que comanda esse codigo.
Terceiro, o aprendizado de como as inscrigdes nesse codigo servem
para conhecer de maneira profunda, imaginativa e pratica nossa
identidade e a do mundo gue nos cerca.

No decorrer da leitura da obra de Manguel (2009) é possivel entender que ele
ndo estabeleceu uma ordem hierdrquica dos conhecimentos a serem adquiridos que
envolvem o ato de ler. Na verdade, enumera trés aspectos relacionados com a
aprendizagem da leitura para afirmar que a escola, tradicionalmente, levou apenas o
primeiro em consideracdo. Com sua visao dialética de mundo, de homem e de ciéncia o
autor nos faz entender que ha uma teia complexa de fios que nos conduzem a formacéo
do leitor e que a forma como esses fios sdo trancados é Unica e particular em cada
individuo.

Entdo, ndo é preciso aprender o cdédigo? Que absurdo! A resposta seria
afirmativa. E preciso aprender o cddigo da escrita para ler, mas se esta fosse a Gnica
condicdo exigida para a formacéo de um leitor ndo haveria problema algum no indice de
compreensdo dos alunos, conforme indicam avaliacbes em larga escala. A escola
sempre ensinou uma relacdo codificada entre lingua escrita e lingua oral, e muitos
alunos, depois de domina-la, aprendem a transformar o escrito em oral, mas ndo sabem
como fazer para compreender 0s enunciados escritos transformados em orais. Segundo
Manguel (2009), a escola deveria oferecer outra maneira de aprender a ler, que
permitisse ao aluno aprender a pensar. Para o autor, educar € um processo lento e dificil,
porque o pensamento requer tempo e profundidade, duas qualidades essenciais do ato de
ler.

Neste ensaio, pretendo discutir e refletir cada um dos itens levantados por
Manguel (2009) a respeito do ato de aprender a ler, mas para isso buscarei apoio em
autores de diferentes areas como a psicologia, a linguistica e o teatro. Os autores pelos
quais balizarei toda a discussdo serdo Vigotsky, (2001) na Psicologia, Bajard (2007;
2012), na Linguisica e Stanislasvsky (1979; 2001), no Teatro.

O primeiro autor traz contribui¢cdes importantes no que se refere ao conceito de
pensamento, de palavra e das relac6es de sentido e significado da palavra dita ou escrita.
Bajard (2007) nos ajudard a compreender um novo conceito de texto e de leitura ao

apresentar argumentos convincentes de que nossa escrita atual ndo é apenas alfabética,
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mas tornou-se ao longo da historia ideogréafica e, por isso mesmo, tendo ela prépria
como referéncia. Motivada pela leitura de Vigotsky (2001), busquei o interessante
conceito de subtexto empregado pela primeira vez por Stanislavsky. E por fim, baseei-
me em algumas idéias do teatro a respeito da profericdo de um texto com alunos do

ensino fundamental.

Tempo e profundidade: a experiéncia do ler

A expectativa de ter formulas prontas que formem leitores é propria de quem
tem dedicado pouco tempo a busca do que significa ler um texto. A profundidade em
determinado conhecimento estd intimamente ligada ao tempo oferecido a essa
empreitada. Este é o primeiro paradoxo, isto €, o de entender rapidamente um conceito
gue em seu nucleo pede paciéncia e experiéncia. No mundo tudo corre as pressas, e
parece ser fora de época o homem ter de se afastar do barulho cotidiano para mergulhar
em leitura por horas. Tempo e profundidade sdo duas qualidades essenciais ao ato de ler
(MANGUEL, 2009), mas o professor, avido por encontrar a solucdo para seu problema,
deseja de forma imediata aprender orienta¢fes seguras para que ensine seus alunos a ler.
Caminhamos na contramdo do conceito de ler pensando que estamos quase perto de
alcanca-lo.

O tempo, condi¢do necessaria para que experiéncias sejam vivenciadas, esta
cada vez mais escasso e a experiéncia de leitor cada vez mais espacada. Quero atentar
para o conceito de experiéncia no sentido filosofico. A escola tem proporcionado muitas
acOes e por muitas vezes a palavra experiéncia ocupa lugar de sinébnimo da palavra

experimento. Segundo Larrosa (2002, p.21),

A experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, 0 que
nos toca. Ndo o0 que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A
cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo, quase
nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado
para que nada nos aconteca.

A experiéncia de uma mesma acdo ou evento serd sempre diferente para cada

individuo que experimenta dada situacdo, porque, para se constituir experiéncia, precisa
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de todo o conjunto sécio-histérico-cultural particular, e, a0 mesmo tempo, o sujeito é

formado pelo conjunto das experiéncias vividas.
Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a
mesma experiéncia. O acontecimento é comum, mas a experiéncia é,
para cada qual, sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser
repetida. O saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-se
do individuo concreto em quem encarna. N&o estd, como o
conhecimento cientifico, fora de nds, mas somente tem sentido no
modo como configura uma personalidade, um carater, uma

sensibilidade ou, em definitivo, uma forma humana singular de estar
no mundo [...]. (LARROSA, 2002, p.27)

Se houver concordancia com as palavras de Larossa, pode-se dizer que duas
pessoas ndo tém, ndo passam, pela mesma experiéncia ao ler o mesmo texto. Quando a
professora indica a leitura de um mesmo livro para a classe, por certo devera saber de
antemdo que cada crianca em particular podera ter uma experiéncia ou ndo com a leitura
indicada, assim, como assistir a uma mesma peca teatral, com atores diferentes pode
trazer experiéncias também diferentes para o espectador. O texto dito é 0 mesmo, mas a
prosodia, possivel de ser revelada pela superficie do texto, sera forjada de maneira Unica
e singular por cada ator que do texto se apropriou em maior ou menor grau de tempo e
profundidade em relacdo ao conjunto da obra e de suas proprias experiéncias. Ndo ha
como antecipar este aprendizado que passa pela experiéncia, porque ela é construida
com o decorrer da vida. A escola tem, deste modo, proporcionado poucos momentos de

experiéncia estética.

A vida curta de um pensamento

Se for considerado que a escrita poderia ser exatamente o pensamento traduzido
em palavras, entdo, ter-se-ia 0 pensamento materializado em palavras, mas o exercicio
da leitura aponta que este ndo é o caminho da verdade. O texto grafico apenas permite
ter acesso a parte do pensado. A escrita pode ser a representacdo do pensamento, assim
como objetos triangulares séo representagdes da idéia de triangulo.

A vida auténtica de um pensamento dura até que ele chegue ao ponto
em que faz fronteira com as palavras: ali se petrifica, e a partir de
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entdo esta morto, entretanto é indestrutivel, da mesma maneira que o0s
animais e plantas petrificados da pré-histéria. Também se pode
comparar sua auténtica vida momentanea a do cristal no instante de
sua cristalizacdo. (SCHOPENHAUER, 2012, p.66).

A forma como cada autor organiza as palavras para expressar suas idéias
obedece predominantemente a lei da escrita e ndo a lei do pensamento. Por isso, ndo ha
exatidao entre o escrito e o potencialmente pensado. Depois de pronto, o texto chega as
méos do leitor para ser recuperado o esforgo intelectual feito pelo autor, de maneira que,
da superficie gréfica, venha a tona o pensamento aproximado aquele quando de sua
criacdo. Para isso, o leitor encontra no texto pistas nas proprias palavras escolhidas pelo
autor, assim como também no arranjo da sintaxe, que possibilitardo a elaboracdo de
inferéncias validadas ou ndo. Quando o estudante faz inferéncias aproximadas ao
pensamento do autor, diz-se que compreendeu o texto.

Vigotsky (2001) concordaria parcialmente com Schopenhauer (2012), pois diria
que 0 pensamento ndo morre quando se encontra com a palavra, mas esta 0 pde em
movimento continuo, provocando uma luta entre pensamento e palavra, dois fenémenos
de naturezas distintas, que brigam entre si para produzir um produto novo, fruto de um
individuo que, transformado pela experiéncia, deseja expressa-la.

Segundo Vigotsky (2001), a relacdo entre pensamento e palavra na constituicdo da
consciéncia humana e, consequentemente, no desenvolvimento intelectual do homem, é
ainda um campo de investigagdo que estaria entre os estudos filosoficos e
neurocientificos. A palavra pode ser o ato gerador de aprendizagem, e por este motivo
merece atenco e investigaco sobre sua constituicdo e sua natureza. E preciso recorrer

a ajuda de Vigotsky (2001, p. 398) para fomentar o debate:

A palavra desprovida de significado ndo € palavra, é um som vazio.
Logo, o significado é um traco constitutivo indispensavel da palavra.
E a propria palavra vista no seu aspecto interior. Deste modo, parece
que temos todo o fundamento para considera-la como um fenémeno
do discurso. [...] do ponto de vista psicol6gico, o significado das
palavras ndo é sendo uma generalizacdo ou conceito. Generalizagdo e
significado da palavra sdo sinénimos. Toda generalizacdo, toda
formacdo de conceitos é o ato mais especifico, mais auténtico e mais
indiscutivel de pensamento. Consequentemente, estamos autorizados a
considerar o significado da palavra como um fenémeno do
pensamento (VIGOTSKY, 2001, p.398).

Ao discutir a natureza da palavra, o autor indica um de seus tracos constitutivos,

o significado, como indispensavel para que seja concebida a sua importancia. “A
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palavra desprovida de significado ndo ¢ palavra, ¢ um som vazio” (VIGOTSKY, 2001,
p. 389). O som é também um traco constitutivo da palavra, embora emirja dela apenas
no discurso oral. Na linguagem falada, a transmissdo do pensamento é imediata por
meio da materializacdo do som e da entonacdo da palavra, mas isso ndo ocorre com a
escrita. Em uma situacdo conversacional oral, por exemplo, seria possivel que um
interlocutor entendesse um enunciado, mesmo que este fosse predicativo, caracteristica
do discurso falado. Tanto aqueles que dizem, como o outro do discurso, compreendem
de quem ou de que se fala, sem que o sujeito seja explicitado no enunciado. Entretanto,
“a linguagem escrita ¢ a forma de linguagem mais prolixa, exata e desenvolvida. Nela
temos de transmitir por palavras o que a linguagem falada se transmite por entonagéo e
pela percepgao imediata da situagdo”. (VIGOTSKY, 2001, p. 456).

Como aponta Vigotsky (2001), no processo de desenvolvimento da linguagem
falada, a crianca expressa uma frase inteira em apenas uma palavra. Ao dizer “4gua” a
crianga quer dizer “eu quero agua” ou “eu estou com sede” ou ainda “dé-me &gua, por
favor”. Ela prioriza o aspecto semantico da linguagem, porque comeca pelo todo que é
uma enunciacdo, embora este todo apareca em uma frase lacénica, muitas vezes de
apenas um vocabulo. S6 mais tarde, imersa no fluxo da interacdo verbal, serd possivel
perceber outros elementos constitutivos do enunciado e do discurso. Para Vigotsky
(2001, p. 411), “o pensamento da crianga surge inicialmente como um todo confuso e
inteiro, e precisamente por isso deve encontrar na linguagem a sua expressao em uma
palavra isolada”.

A linguagem escrita ndo € a transposicdo do pensamento verbal para as marcas
graficas, segundo Vigotsky (2001, p. 447), “a linguagem interior ¢ abreviada,
fragmentada, desconexa, irreconhecivel e incompreensivel em comparacdo com a
linguagem exterior.” A palavra estd carregada por um sentido muito particular e
subjetivo que torna seu significado incompreensivel para o outro do discurso, pois o
significado é dado e validado em seu emprego social. Poderiamos pensar que nesta
composicgdo frasal ha marcas da natureza da estrutura do pensamento, pois se apresenta
de forma abreviada e fragmentada em relagéo a linguagem exterior na qual o0 homem se

apoia para construir sentidos e estabelecer uma relagéo dialogica durante a leitura.

O texto escrito e suas manifestacoes
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Quero relembrar o leitor que neste ensaio 0 objetivo é o de discutir o
desempenho de alunos do ensino fundamental em situacdes de “leitura em voz alta”.
Para que ndo ocorra nenhum equivoco sobre o conceito do verbo ler, recorro as palavras
de Bajard (2007, p. 24) para assim definir o conceito de leitura que serd usado a partir
deste momento: “[...] escutar um texto proferido — tarefa acessivel a um analfabeto - ndo
é leitura. E possivel incluir a compreensdo na definicdo da leitura sem considerar, no
entanto, que qualquer interpretacdo seja ato de leitura: ler é tomar conhecimento do
texto grafico”.

Se ler é tomar conhecimento de um texto grafico, conclui-se que um texto
ouvido pela profericdo do professor ndo podera ser descoberto pela leitura do texto
gréafico, pois a tomada de conhecimento de seu conteudo ja foi feita pelos ouvidos.
Reservarei o verbo ler ou o termo leitura apenas para o ato de tomar conhecimento de
um texto grafico pelos olhos, portanto, aqui assumirei como pressuposto central da
discussdo que a leitura, tomada de conhecimento de um texto gréfico, € um ato solitario
realizado em siléncio com o uso dos olhos. Quando o aluno escuta um texto da boca do
proferidor, estd recebendo a revelacdo do texto pela voz do professor ou do mediador,
mas quando “lé em voz alta” - assim como diz a tradicéo escolar - na verdade, ele ndo
faz o exercicio de leitura, mas o de transmissdo vocal do texto, ou seja, apés a
descoberta do texto grafico pelos olhos, faz a sua profericdo aos demais colegas.
Costumeiramente, os professores fazem profericdo de um texto, e depois de ter revelado
seu sentido pelos ouvidos, recomendam a “leitura em voz alta”, o classico exercicio
avaliativo de tomar leitura. H& aqui um problema conceitual. S0 usados 0s mesmos
termos para duas agdes distintas como ler e transmitir um texto. Esta confusdo leva ao
equivoco do ensino da leitura ser considerado com o ensino da transmissdo vocal.
Daqui para frente, sera utilizada a terminologia proposta por Bajard (2007, p. 29) no que

se refere as caracteristicas do texto, de acordo com as suas manifestacdes aos leitores:

- 0 texto gréfico, a ser lido, aparece em suporte de papel ou numa tela
(do monitor ou do cinema), apreensivel pelos olhos;

- 0 texto sonoro, a ser escutado, mina dos lahios do locutor ou de uma
aparelhagem de som, apreensivel pelos ouvidos;

- 0 texto virtual, libertado de seu suporte, inacessivel pelos cincos
sentidos, armazenados em memorias — a do computador ou a do
cerebro humano -, matriz de ambas as manifestagdes, grafica e sonora.
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Tendo conceituado os termos leitura e transmissdo vocal de texto, pode-se trazer
para o centro da discussdo, neste artigo, a pratica escolar da transmissdo vocal do texto.
Poder-se-ia escrever um texto que discorresse sobre a relagdo entre um conceito e outro
— ler e dizer -, mas, neste momento, meu desejo € o de trazer elementos do teatro para
ampliar o repertdrio e as ferramentas para pensar sobre 0 ensino da transmissdo vocal do

texto na escola.

Aproximacoes entre o teatro e 0 ensino da transmissao vocal do texto

Pode-se dizer que a transmissdo vocal de um texto remete a uma performance,
isso é, a um acontecimento Unico. Para melhor entender o objeto de trabalho dos
professores alfabetizadores — o ensino da leitura e da escrita — recorro a outra area, a do
teatro, para compreender como o mesmo objeto utilizado pelos professores € utilizado
em maos alheias e, assim, encontrar indicios de uso do instrumento que, na pratica
contaminada por uma dada visao de ensino, obscurece o préprio objeto de ensino, 0
texto grafico. Para Zumthor (2007, p. 61),

[...] o texto teatral procede de uma escritura, enquanto sua transmissao
requer a voz, 0 gesto e 0 cendrio; e sua percep¢do, escuta, visdo e
identificacdo das circunstancias. Escrito, o texto é fixado, mas a
interpretacdo permanece entregue a iniciativa do diretor e, mais ainda,
a liberdade controlada dos atores, de sorte que a sua variagao se
manifesta, em Ultima analise, pela maneira como €é levado em conta
por um corpo individual. Assistir a uma representacdo teatral
emblematiza, assim, aquilo ao que tende — 0 que € potencialmente —
todo 0 ato de leitura. E no ruido da arquipalavra teatral que se
desenrola esse ato, quaisquer que sejam o0s condicionamentos
culturais.

E possivel perceber pelas palavras do autor que no teatro ha uma clara disting&o
entre 0 que é um texto e sua manifestacao oral. O reconhecimento da diferenca entre um
e outro conceito possibilita um resultado positivo na realizacéo do trabalho e a0 mesmo
tempo o0 reconhecimento do publico. Por que uma crianca pediria a repeticdo da
transmissdo vocal de um texto inGmeras vezes, se nao fosse pelo resultado da

performance do proferidor? Cada

[...] transmiss&o vocal de um texto é um acontecimento Unico, seja por
um olhar, um gesto ou um suspiro especifico. Ora, esse “advento”
singular é construido a partir de um texto escrito, portanto
permanente, fixo. A performance da transmissdo vocal metamorfoseia
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um texto “adormecido” na pagina, criado por um autor ausente, €m
uma comunicacdo viva entre protagonistas presentes: mediador e
ouvintes. [..] A performance transforma o texto grafico, sempre
idéntico, em uma transmissdo singular, sempre nova. (BAJARD,
2007, p.61).

Somente apds a tomada de consciéncia do texto escrito, em siléncio e com o
auxilio dos olhos, um ator poderia se permitir tentar a profericdo das primeiras
prosodias possiveis capturadas pelas pistas e indicios materiais deixados pelas marcas
gréficas no texto. Ouso dizer que com o aluno ndo seria diferente disso, pois ambos,
alunos e atores, estdo diante de um mesmo objeto, a lingua escrita. A leitura do texto
grafico permite a compreensdo do pensamento do autor pela via ideogréfica, visual. No
texto imdvel a prosddia ndo esta presente. A relacdo grafema-fonema néo possibilita ao
leitor inferir a prosddia do texto, porque ela é muito mais que isso. E o estudo do ritmo,
da entonacdo, do tom, do destaque, da pausa logica e psicoldgica e de todos os demais
atributos correlatos a fala. A prosodia esté relacionada a todas as propriedades acusticas
da fala que ndo podem ser preditas pela transcricdo ortografica. Portanto, insistir na
relacdo grafema-fonema para pronunciar as palavras do texto ndo tem pontos de
congruéncias com o ensino da leitura e muito menos com o ensino da transmisséo vocal.

O primeiro passo € a tomada de consciéncia do texto. Entretanto, neste ato o
leitor ndo pode considerar apenas a superficie textual; é preciso ir mais além. E preciso
atingir o coracdo do texto grafico, o subtexto. Segundo Stanislavsky (2001, p.163-164),
subtexto é

E a expressdo manifesta, intimamente sentida de um ser humano em
um papel, que flui ininterruptamente sob as palavras do texto, dando-
Ihes vida e uma base para que sintam. O subtexto é uma teia de
incontaveis, variados padrdes interiores, dentro de uma peca e de um
papel, tecida com ses méagicos, com circunstancias dadas, com toda
sorte de imaginagdes, movimentos interiores, objetos de ateng&o,
verdades maiores e menores, a crenca nelas, adaptacdes, ajustes e
outros elementos semelhantes. E o subtexto que nos faz dizer as
palavras que dizemos numa pega.

Podemos fazer uma aproximacdo entre Bajard (2007; 2012) e Stanislavsky (1979;
2001). O segundo usa a mesma palavra escolhida pelo primeiro para designar o ato de
tornar um texto publico em uma peca teatral, dizer as palavras. Diante desta escolha, o
diretor ensina a seus atores que a leitura ndo estid neste ato de profericdo, mas na
primeira descoberta do texto. A palavra como signo carrega potencialmente uma

complexidade de relagcdes que ao utiliza-la seja da forma escrita ao da forma oral sera
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sempre impregnada de conhecimentos seja por parte do autor do signo ou do proprio
leitor. E incontrolavel a forma como os leitores se apropriardo do texto grafico, porque o
contexto em que a cadeia de signos explicitada pelo autor no texto escrito pode ndo ser
0 mesmo do contexto do leitor. A materialidade semiotica de um texto se decide e
subsiste somente nos percursos interpretativos que cada individuo constroi. Segundo
Ponzio (2007, p.102),
Quando um signo é produzido intencionalmente, como se da com um
texto escrito ou com um gesto que pretende significar alguma coisa,
este ja tem uma interpretacdo, aquela que lhe é conferida pelo autor.
Mas, a0 mesmo tempo, 0 signo para ser tal deve inserir-se na rede,
preexistente a ele, de recursos interpretativos, onde encontra

interpretantes que nem sempre sdao conhecidos pelo préprio autor do
signo.

Considerando a discussdo até este momento, pode-se dizer que ensinar a
extracdo dos sons da palavra escrita, sem antes discutir com os alunos 0s percursos
interpretativos que cada palavra traz dentro do discurso, é perder tempo e bloquear o
acesso do aluno a conceituacdo dos termos leitura e transmissao vocal do texto. Aquele
que ndo conhece o significado dos termos ndo pode manifestar acdes pertinentes em
relacdo a eles ou propriamente usé-los adequadamente. Se o aluno ndo sabe ler é porque
ndo foi inserido nesta discussdo complexa do que seja este ato social e complexo,
partilhado pela cadeia interpretativa de signos gerados pelo contexto sécio-historico-
cultural. E preciso mergulhar neste mundo de complexidade que se transforma a cada
dia e, por este motivo, ndo podemos dizer que os leitores estejam prontos
definitivamente, mas alimentados com esta compreensdo, poderdo alcancar o subtexto
de cada texto, uma teia de incontaveis e variados padrdes encontrados por cada leitor
em seu labirinto cultural com entradas e saidas em labirintos alheios.

Leu, mas ndo compreendeu. Esta expressdao pode ser utilizada? Nao seria ela

uma manifestacdo da incapacidade de se compreender o sentido do verbo ler?

O que pensam as pessoas quando dizem essas palavras automaticas?
N&o estdo sujeitas nem ao pensamento nem ao sentimento que elas
essencialmente encerram. Elas simplesmente pulam de n6s quando
estamos absorvidos por interesses muito diferentes. Vemos que o
mesmo se da na escola. Enquanto o aluno vai recitando alguma coisa
que aprendeu de cor, muitas vezes esta pensando em seus proprios
assuntos e na nota que o professor lhe dard. [...] (STANISLAVSKY,
2001, p.162).
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A leitura em voz alta é um exercicio muscular para a lingua, por que “o
conteddo interior se evapora, sobrando apenas sons mecanicos” (STANISLAVSKY,
p.161). A transmissdo vocal do texto exige uma prosoddia adequada, resultante da
compreensdo da cadeia de signos apresentada pelo texto grafico. Ao proferir um texto, o
professor ou o ator, busca, em um exercicio complexo, a prosédia encapsulada na
palavra. Ao manifestar um texto pela voz,

Fazemos viver aquilo que se oculta sob as palavras; pomos nossos
préprios pensamentos nas linhas do autor e estabelecemos as nossas
préprias relagdes com 0s outros personagens da peca e com as suas
préprias condi¢des de vida. Filtramos, através de nos, todo o material
qgue recebemos do autor e do diretor. Elaboramos esse material,
completando-o com nossa propria imaginacdo. Ele passa a ser parte de
nos, espiritual e até fisicamente. As nossas emogOes sdo sinceras e 0

resultado final é uma atividade deveras produtiva [...].
(STANISLAVSKY, 2001, p.161).

Diante da complexidade do ato de ler ndo é possivel, como aponta Manguel
(2009), ser sindbnimo de aprender apenas o alfabeto. Aprender a ler envolve muitas
outras coisas, muito mais coisas que 0 conhecimento do alfabeto e do co6digo
lingliistico. Gastar um grande tempo no reconhecimento dos grafemas e fonemas
correspondentes ndo trard a tona todos 0s recursos que um leitor precisa por em
movimento durante o ato de ler. Tudo deve ser oferecido a0 mesmo tempo. Ao escutar
boas proferi¢des, o aluno poderia discutir como o dizer do texto foi construido. Somente
qguando o aluno mergulha na corrente subtextual, carregada de emocdes, € que a
transmissdo vocal do texto pode ser apreciada por todos. Segundo Stanislavisky (2001,
p. 164), “é desnecessario dizer que uma palavra, apresentada isoladamente, € vazia de
contedido interior, nada mais € sendo um nome exterior. O texto de um papel, se for
composto apenas disso, ndo passara de uma série de sons vazios.” As palavras
transmitem pensamentos complexos e elas carregam substancialmente essa
complexidade do pensamento. Como atingir o subtexto de um texto? Proponho a
utilizacdo das técnicas teatrais de Stanislavsky (2001) para a elaboracdo de uma
proposta metodoldgica do ensino da leitura e de transmissdo vocal nas escolas.

Para aprender isso, é preciso descortinar o encoberto. Ndo serd ébvio para o
aluno o saber-fazer da boa profericdo; isso deve ser ensinado. Ao mesmo tempo em que

0 contetido do texto gréafico é discutido, apés a leitura silenciosa de cada aluno, também
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toca-se nos aspectos da producdo da prosodia do texto, pois € somente pela descoberta
do texto gréfico, feito especialmente para o mundo visual, que poderemos trazer para o
mundo auditivo o texto sonoro.

A intencdo deste texto é sugerir que professores e alunos fagcam reflexdes acerca
do conceito de subtexto, assim como os atores, sob a direcdo de Stanislavisky, fizeram;
que testem a profericdo de um texto lido e compreendido pelos olhos em primeiro lugar.
Neste momento, acredito ser este o Unico caminho para mostrar aos alunos que a
compreensdo nao esta na pronuncia de cada palavra.

Stanislavisky (2001) aponta alguns elementos que ajudam a escolha da prosddia
de cada texto gréafico para sua transmissao em texto sonoro. Sao eles:

a) Pausa logica: modela mecanicamente as medidas, as frases inteiras do texto,
contribuindo assim para que elas se tornem compreensiveis. [...] E passiva,
formal, inerte [...] serve ao nosso cérebro.

b) Pausa psicoldgica: d& vida aos pensamentos, frases, oracfes. Ajuda a transmitir
0 contetdo subtextual das palavras [...] inevitavelmente, transborda atividade e
riquissimo conteldo interior [...] serve aos nossos sentimentos.

c) Acentuacdo (palavra expressiva); elege a palavra fundamental de uma frase ou
oracao.

d) Ritmo: movimento regular.

Reconhecer a existéncia da pausa psicologica muda radicalmente a forma de um

texto ser proferido. Tomemos um fragmento de Rapunzel, um texto literario conhecido:

“Oh, por favor”, ele respondeu, “tenha misericordial SO fiz isso, porque fui

)

obrigado.’

Compreendido o contexto, deveriamos ao proferir este trecho expressar 0 medo
que o pobre marido sentiu da feiticeira ao ser pego roubando os raponcos. Os sinais de
pontuacdo ndo permitem entender o medo que tomava o pobre homem. Onde haveria
acentuacdo? Poderia ser na interjeicdo oh ou na palavra misericordia ou até mesmo no
verbo fui. A escolha da prosddia sera Unica para cada leitor, entretanto, o sentimento de
medo devera ser evidenciado durante a transmissdo vocal. Um leitor que nédo tenha
puxado todos os fios de significados dados pelo contexto poderia fazer a profericdo
deste fragmento evidenciando desdém pelos rapongos. Afinal, que mal ha em pegar um

ou dois rapongos de uma horta repleta deles?
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Os elementos utilizados pelo diretor de teatro para a construcdo da personagem é
também uma excelente ferramenta para o professor ajudar seus alunos a deixar de lado o
exercicio avaliativo de tomar leitura e mergulhar no mundo da verdadeira transmisséo

vocal do texto.

Concluséao

Espero, ao final deste ensaio, ter demonstrado a diferenga entre ler um texto e
dizer o texto ou fazer sua transmissdo vocal. Sdo atividades diferentes que, se bem
compreendidas e conceituadas, poderiam auxiliar na construcdo de uma metodologia do
ensino da leitura e da transmissdo vocal do texto nas escolas. Para concluir, as idéias de
Manguel (2009), citadas no inicio deste ensaio, merecem ser retomadas. Para ele, ler
significa muita coisa. Assim como ndo seria possivel separar da moeda a cara da coroa,
porque inevitavelmente a unicidade seria perdida, ndo seria possivel separar o
aprendizado do cddigo da escrita na qual esta codificada a memdria de uma sociedade, do
aprendizado da sintaxe que comanda esse codigo, e do aprendizado de como as inscri¢des
nesse codigo servem para conhecer de maneira profunda, imaginativa e préatica nossa
identidade e a do mundo que nos cerca.

Vigotsky (2001) e Stanislavsky (2001) ensinam, ainda hoje, que as palavras
transmitem pensamentos complexos e afetam inteiramente nossa visdo de mundo.
Compreender estes pressupostos e apresenta-los a discussdo sobre ensino da leitura €
mergulhar as criancas neste emaranhado de fios signicos produzidos pelos textos
socialmente construidos, que permitem ao jovem principiante reconhecer cada trama e
cada teia na construcédo deste tecido de idéias, o texto gréafico.

O exercicio da prosodia exige muito mais competéncias do leitor que o velho
exercicio de tomar leitura. Ndo é o caso de dizer que a leitura em voz alta ndo deve
aparecer nas salas de aula, mas a compreensdo do ato esta intimamente ligada a préatica
de ensind-lo. Se ler é a mesma coisa que extrair sons de um texto pela relagdo
grafema/fonema, e pronuncia-los em voz alta, esconde-se nesta visdao o conceito de
leitura, a acdo diretamente realizada pelos olhos. Produz-se assim a exclusdo do proprio
ensino da transmisséo vocal do texto. Eis outro paradoxo do ensino tradicional.

Ao serem separados 0s conceitos, ha a chance de elaboracdo de metodologias de
ensino voltadas para objetos e objetivos diferentes, assim como o grande diretor de

teatro, Constantin Stanislavisky, percebeu.
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