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Qual ¢ o lugar da literatura na escola? Qual ¢ o papel da literatura na formacao
da crianca? O que o estudante brasileiro 1€ e como 1€? Essas sdo questdes que se
colocam quando pensamos os resultados de avaliagdes como as do SAEB (Sistema de
Avaliagdo da Educagdo Basica), Prova Brasil e PISA (Programa Internacional de
Avaliacdo de Alunos), as quais vém apresentando indices insatisfatorios de
aproveitamento escolar. Cada avaliagdo tem uma orientacdo especifica. Magda Soares
ressalta, a partir de documentos que fundamentam o PISA, que esse sistema focaliza
“habilidades de leitura necessarias em situagdes da vida real — ler “para uso publico’, ler
‘para a educacdo’ — e por isso os testes privilegiam a compreensao de texto informativo
e as habilidades de utilizad-lo e de refletir sobre ele” (2005, p. 32). A leitura do texto
literario tem sido objeto de poucos estudos, talvez pelo diletantismo atribuido ao
género. Pesquisas realizadas pelo CEALE (Centro de Alfabetizagdo, Leitura e Escrita)
e, em especial, resultados trazidos por Magda Soares (2003), apontam formas de
escolarizagdo da literatura infantil e juvenil. Numeros e resultados apenas comprovam o
que pais, alunos, professores ¢ empregadores ja percebem: o ensino brasileiro ndo esta
sendo capaz de formar estudantes e profissionais qualificados. Diante dessa realidade,
torna-se necessario, além de investigar causas do insucesso escolar, propor alternativas
que possam contribuir para uma mudanga no quadro.

Foi como o intuito de atuar nesse cenario que desenvolvemos a pesquisa A
producao de sentido e a interacao texto-leitor na literatura infantil. O projeto estuda a
leitura infantil enquanto fendmeno construido pelo leitor a partir da sua interagdo com a
ilustragdo e com a palavra e das linguagens entre si na narrativa verbo-visual. Neste
artigo, analisamos a fala de cinco criangas que cursam a terceira série do ensino
fundamental', investigando os procedimentos empregados na leitura. Esses sujeitos

trouxeram autorizacdo da familia para participar da atividade.
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Esses estudantes sdo alunos de uma académica de Letras que atuou no Projeto como bolsista de

iniciagdo cientifica e, desse modo, ja havia analisado a obra objeto da entrevista. Estudam em uma escola
de classe média baixa, na periferia de Caxias do Sul.



Os dados sdao coletados através de entrevistas episodicas, na modalidade
individual, adaptada de Bauer e Gaskell (2003). A professora titular indica cinco alunos
entre os melhores leitores da turma para a entrevista, que consiste apenas de um
encontro entre entrevistadora e entrevistado. Nao hd acompanhamento anterior ou
posterior a ele. No primeiro momento, a entrevistadora expoe a finalidade do encontro e
logo questiona o estudante sobre sua relacao com a leitura, envolvendo aspectos como o
acesso aos livros, o local e o hordrio para a leitura, as concepcdes de livro e de
literatura, os titulos lembrados, entre outros. Num segundo momento, apresenta uma
obra infantil para que a crianca leia. Por fim, o aluno fala sobre a narrativa lida,
revelando os sentidos atribuidos a obra — personagens, conflito, tempo, espago, enredo e
desfecho, entre outros aspectos — a partir da interagdo com os cddigos lingiiistico e
visual.

As criangas cujas entrevistas constituem o corpus deste estudo leram a obra
infantil Ah, cambaxirra, se eu pudesse..., escrita por Ana Maria Machado e ilustrada por
Graga Lima (2003). Discorremos sobre o0 modo como esses sujeito léem a obra e,
através desta andlise, buscamos os fatores que podem favorecer o desenvolvimento da

competéncia leitora em criangas das séries iniciais do ensino fundamental.

Como se apresenta a narrativa verbo-visual?

Ah, cambaxirra, se eu pudesse... ¢ um conto que pertence a literatura popular.
Ana Maria Machado adaptou essa narrativa para a linguagem escrita, ¢ Graga Lima a
traduziu para a visualidade. O texto possui a estrutura de conto cumulativo, propria das
narrativas transmitidas oralmente. No conto, o péassaro cambaxirra faz um ninho no
galho da arvore mais bonita da floresta, mas surge um lenhador para corta-la. Ao pedir
que ele ndo a derrube, ouve: "Ah, cambaxirra, se eu pudesse..." E o lenhador justifica-se
afirmando que recebeu a ordem do capataz, uma pessoa de quem ele tem muito medo.
Cambaxirra, entdo, procura o capataz, a fim de impedir que o lenhador corte a arvore.
Mas o capataz também diz receber ordens, neste caso, do bardo. "E morro de medo
dele" (2003, p. 11), conclui. Ela vai até o bardo... Assim, o passarinho procura outros
superiores — visconde, conde, marqués, duque — que possam impedir a derrubada da
arvore, ouvindo de todos a mesma resposta: "Ah, cambaxirra, se eu pudesse...".

Acumulam-se personagens, numa espécie de "lenga-lenga". O conflito se resolve



quando, finalmente, a protagonista chega até o imperador e este, sob a ameaca de a
Cambaxirra pedir a ajuda de "a todo mundo junto", ordena que a arvore ndo seja
derrubada. Ocorre, entdo, a confraternizacao de todos sob a sombra da arvore.

E importante destacar que nio se realiza, neste estudo, uma analise exaustiva da
obra em questdo. Sao levantados apenas aspectos composicionais que se destacam e sao
essenciais a compreensao do texto. Dessa forma, serdo analisadas a estrutura narrativa
do conto e a construgdo dos personagens, que se efetivam pelas linguagens verbal e
visual.

O conto segue o esquema narrativo tradicional anunciado por Propp (1984). De
acordo com o autor, o enredo inicia em uma situagdo de harmonia, no caso, a
cambaxirra, na floresta, construindo seu ninho “na arvore de galho mais bonito da
floresta” (MACHADO, 2003, p. 7). Essa harmonia ¢ perturbada pela acdo de um agente
desestabilizador — a ordem de corte a arvore — , obrigando a protagonista a sair de seu
espago € passar por provas, em busca de um objetivo. Na obra, o passarinho parte em
busca do responséavel pela ordem, percorrendo toda a hierarquia da nobreza, até chegar
ao imperador. Entretanto, todos os personagens se eximem de responsabilidade com a
situagdo da protagonista. O passaro ¢ desafiado por cada negativa recebida, mas
demonstra persisténcia. Por fim, ao encontrar o imperador, vive a prova mais

significativa: e a supera com inteligéncia e coragem:

Mas a cambaxirra estava furiosa:

— Prende nada. Primeiro vdo ter que me pegar, e isso ndo vao conseguir.
Mesmo porque eu vou sair por ai e pedir ajuda a todo mundo. [...]

— Ah, cambaxirra, ndo faz isso ndo. De todo mundo junto eu tenho medo.

— Entdo salva minha arvore (MACHADO, 2003, p. 25).

Com essa atitude, a protagonista obtém a revogacdo do corte de sua arvore e
retorna ao espaco inicial transformada, estabelecendo-se uma nova situagdo de
harmonia. Além disso, como indica a ilustragao final do conto, a acdo da cambaxirra
afeta também as relagdes de poder, uma vez que todos confraternizam a sombra da
arvore de galho mais bonito. Essa seqiiéncia de a¢des confere maior legibilidade ao
texto, pois, ao apresentar uma estrutura conhecida dos leitores mirins, a leitura da
narrativa ¢ facilitada, contribuindo para a compreensdo e, conseqiientemente, para a

aceitacdo do conto.



Outro elemento de destaque na narrativa ¢ a repeti¢do, presente nos dialogos
entre os personagens. A frase “Ah, cambaxirra, se eu pudesse...” ¢ pronunciada por
todos os personagens, a exce¢do do imperador, e dé inclusive titulo a obra. Além disso,
no encontro com cada personagem, retoma-se todo o percurso realizado pela

protagonista:

Duque, por favor, ndo dé ordens ao marqués

para dar ordem ao conde

para dar ordem ao visconde

para dar ordem ao bardo

para dar ordem ao capataz

para dar ordem ao lenhador

para derrubar a arvore de galho mais bonito

onde estou fazendo meu ninho (MACHADO, 2003, p. 21).

A repeticdo facilita a leitura pelo publico mirim, pois auxilia a retomada de
elementos e situacodes, contribuindo para a memorizacao e¢ para o estabelecimento de
relagdes entre esses elementos. A explicitagdo do percurso da protagonista, no texto,
sinaliza sua persisténcia e coragem, em detrimento da acomodagdo e da covardia dos
demais personagens, aparentemente poderosos. Ja a recorréncia de situagdes, como o
pedido da cambaxirra e a negacao dos personagens, cria no leitor expectativas sobre o
desenrolar da historia, seja de que o passaro ouviria sempre “nao”, seja de que alguém
poderia ajuda-lo. Entretanto, as expectativas nem sempre sdo confirmadas, entrando em
jogo o procedimento de negagdo — o texto oferece pistas que nao se concretizam (ISER,
1996). Um exemplo de negagao pode ser a propria solucdo final, na qual o imperador
revoga a ordem de corte da arvore. Apds sete negativas, € provavel que o leitor espere
ler a mesma resposta — “Ah, cambaxirra, se eu pudesse...” Porém, ndo é isso que
acontece, contrariando a hipdtese construida.

Os personagens, a maioria desconhecidos pela crianca, podem estimular sua
curiosidade, mas também se oferecer como vazios (ISER, 1996), ou seja, lacunas a
serem preenchidas pelo leitor. A crianga, assim como o adulto, vive situagdes em que o
outro se exime de responsabilidade para com ela, transferindo decisdes para outras
pessoas e negando-lhe sua ajuda. Dessa forma, os personagens omissos do conto podem
representar personalidades conhecidas pelos pequenos.

Além dos elementos tradicionais, o texto apresenta como caracteristica o

sincretismo de linguagens. A significagao nao surge apenas pela decifracao da palavra



escrita, mas também pelas articulagdes estabelecidas entre codigo lingliistico e
ilustragdo, projeto grafico e/ou contexto, sistemas esses proprios do texto e inter-
relacionados no conteudo. Na atualizagdo textual, o leitor constréi conexdes entre as
linguagens e atribui-lhes sentido.

A ilustragcdo da obra ¢ especialmente rica, cumprindo varias fungdes, de acordo
com estudos de Camargo (1993). A linguagem visual antecipa elementos, como a
protagonista, o espago e a presenga do imperador, na capa e paginas iniciais, anteriores
a narracdo verbal. Além disso, acrescenta dados a palavra, através da caracterizacdo dos
personagens e da apresentacdo do desfecho da histéria, presente apenas na ilustragao.
Ao iniciar-se a narrativa lingliistica, a imagem passa a ocupar a pagina esquerda,
enquanto a palavra fica a direita, sobre um fundo amarelo. Todas as imagens sdo
grandes e bastante coloridas, apresentando os personagens deformados — corpo
desproporcional e colorido que ndo condiz com o objeto real (cabelos azuis, rostos
roxos ¢ vermelhos, por exemplo). Essas ilustragdes mostram vestimentas, adornos e
habitacdes dos personagens, contribuindo para que as criancas entendam a hierarquia,
presente na historia ocorrida num tempo distante, na época de palécios e reis.

Entretanto, a linguagem visual ndo desempenha apenas a funcao de ambientacao
da narrativa. A caracterizacao das moradias contribui para a compreensao da hierarquia:
o bardo, que ocupa uma posicao inferior na cadeia de poder, mora em um castelo menor
e mais simples, enquanto o marqués habita um castelo pomposo, tdo extenso que nao
cabe no plano de fundo da ilustragdo. As vestimentas também fornecem elementos para
a caracterizagdo dos personagens. As roupas e joias os diferenciam, pois, a medida que
a posicdo se eleva na hierarquia, hd mais pompa héd na indumentaria. O visconde, por
exemplo, ndo usa joias, embora suas vestes sejam de um nobre. J4 o conde e o duque,
além de roupas mais refinadas, usam joias: o conde, que ocupa uma posi¢ao inferior,
usa apenas enfeites na gola, enquanto o duque, subordinado direto do imperador, usa
colares enormes e tem os dedos repletos de anéis.

Opondo-se a ostentacdo, todos os personagens, plebeus e nobres — lenhador,
capataz, bardo, visconde, conde, marqués e duque — tém estampada, em sua expressao
facial e corporal, o medo. Olhos furtivos, maos que escondem a boca expressam o
temor que explica a omissao diante do pedido da cambaxirra — “Ah, cambaxirra, se eu

pudesse... Mas ndo ¢ comigo. Estou sé cumprindo ordens. (...) E morro de medo dele”.



Essa atitude, que se repete ao longo da narragao, distingue o comportamento decidido
da protagonista da inércia dos demais personagens, aliando-se a linguagem verbal,
como ja analisado.

A forma caricatural empregada na representagdo dos personagens também nao ¢é
gratuita. A medida que a posi¢do do personagem estd mais proxima do topo, onde se
situa o imperador, aumenta sua deformidade fisica. Tronco e barriga desproporcionais,
cabeca enorme, aparéncia monstruosa — a ilustragdo do conde, por exemplo, lembra o
vampiro Dracula — sdo elementos apresentados pela imagem que se intensificam com a
proximidade ao monarca. Essa forma de apresentar os personagens lembra o perigo que
o poder representa. E importante observar que, embora seja crescente também a
sofisticacdo da indumentéria, ela ndo consegue esconder a deformidade fisica dos
personagens. As representacdes mais proporcionais sdo as do lenhador e do capataz,
que se encontram no inicio da cadeia hierarquica, opondo-se as mais deformadas, do
marqués e do duque, que ocupam a outra extremidade. Ou seja, quanto mais poderoso,
menos humano.

A visualidade, nessa obra, cumpre um papel singular. O tratamento dado aos
codigos lingiiistico e visual amplia os sentidos do texto. Dessa forma, a palavra ¢
destinada a func¢do principal de veicular as acdes que se desenvolvem ao longo do
conto, enquanto a ilustragdo cabe descrever e acrescentar sentidos ao enredo.

Diante dos elementos analisados, consideramos que a obra possibilita ao leitor
refletir sobre as relagcdes de poder que se estabelecem em uma sociedade e faz uma
apologia a coragem, a persisténcia, através da atuacdo da cambaxirra. Retomando a
concepe¢do emancipatoria de literatura defendida por Jauss (1994), consideramos que o
texto cumpre essa funcdo, ao possibilitar ao leitor vivenciar uma situacdo de
enfrentamento de dificuldades, refletir sobre ela e agregar essa experiéncia ao seu
repertorio. Zilberman (1998) afirma que a literatura infantil desempenha um papel
formador, ao propiciar a crianga a ampliagdo de suas vivéncias sem deixar a seguranca
do lar. Pelos aspectos expostos nesse segmento do texto, os quais conferem um cunho
emacipatorio a narrativa, este texto foi selecionado para que sua leitura seja nosso

objeto de estudo.

Como o estudante de 3? série 1€ uma narrativa verbo-visual?



A pergunta que abre este topico precisa ser desdobrada (assim como bandeira ao
vento, assim como uma historia lida, assim como a palavra poética que brota do
poeta...). Se o livro ¢ constituido, no minimo, por palavra e por ilustragdo, perguntamos:
a crianga l¢é a ilustracdo relacionando-a a palavra e vice-versa? Para sistematizar essa
reflexdo vamos analisar a voz dos leitores mirins. Cada entrevista durou em torno de 30
minutos e ocorreu nas dependéncias da escola onde os sujeitos estudam. O protocolo de
coleta de dados consistiu em entregar a crianca o livro e solicitar que o leia. Nao foi
dada nenhuma indicacdo sobre o modo como deveria ser feita a leitura (voz alta ou
silenciosa). Foi dito ainda que o aluno poderia ler como quisesse, parando, retomando,
conversando. A seguir vamos apresentar sucintamente a leitura dos sujeitos.

O sujeito 1 leu a narrativa em voz alta, sem interrup¢do, concentrado e com boa
entona¢do, demonstrando boa proficiéncia na oralizagdo do codigo verbal. Encerrada a
leitura, a entrevistadora indaga sobre como termina a historia, ao que o entrevistado
responde, citando partes da narrativa: “que ele pediu pro imperador, que pediu pro
conde, pro visconde, pro capataz, pra todos os que tinham a cambaxirra 14 pra ela
impedir de cortar o galho onde ela tava fazendo o ninho”, mas ignora o desfecho da
histéria. A principio, o leitor ndo sintetiza a historia e ainda restringe-se aos dados
postos pela palavra, desconsiderando a ilustragdo no final do conto, a qual sé ¢ olhada
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apos indicagdo do entrevistador, ao que a crianca responde: “... eu ndo entendi essa
parte. Por que eles ficaram alegres?”, sinalizando que ndo percebeu o desfecho. Esse
procedimento que prioriza o texto verbal denota a falta de familiaridade com a leitura
de imagens, como revela que o universo das imagens ¢ tratado como mera decoracao e
ndo como parte integrante e constituidora de significagao.

Ao ser indagado sobre o papel das ilustragdes para o sentido da obra, afirma que
sem as imagens “ndo entendia. Por exemplo, assim, que nem eu falei, n6s nao ia sabe
que tava representando isso” E acrescenta: “Vossa Majestade tava conversando com a
cambaxirra, que ¢ um passarinho...” O estudante demonstra que a ilustracdo foi
importante para o reconhecimento da protagonista. O vocabulo “ninho” surge na pagina
sete, fazendo meng¢do a quem seria a personagem. Parece que este leitor tem a hipotese
de que apenas a ilustragdo que acompanha a palavra pertence a histéria. A crianca
afirma considerar importante a ilustracdo porém ndo tinha percebido a imagem que

encerra a narrativa. A medida que avanca na leitura, vai indicando com o dedo



elementos nos desenhos. Durante a conversa sobre o texto, falava sobre o livro € o
folhava, concomitantemente.

Ao ler, percebemos que, ao virar as paginas, primeiramente olhava a ilustracdo e
depois lia a palavra, esse movimento se repetiu na leitura de todo livro, o que denota
que, apesar da preocupagdo com a leitura verbal, a crianga busca primeiramente
referéncias nas imagens. E, no final, do turno em que foi entrevistada, comentou com a
pesquisadora que havia gostado muito do livro.

O segundo sujeito foi entrevistado na sua sala de aula, enquanto os colegas
estavam em Educacao Fisica, porque optou pela leitura. Trata-se de um menino bastante
timido, leu o livro silenciosamente e também os dados sobre autora e ilustradora, na
ultima pagina. Quando recebeu a obra, parece que as cores e formas lhe chamaram
atencio’. O aluno abriu-a imediatamente, ignorando a capa, apenas olhou-a, quando
solicitado. Em relagdo a percepcao da ilustragdo, podemos afirmar que olhava a
ilustracdo e depois a palavra, a direita. As vezes, voltava para a ilustragio e a observava
novamente, com muita atencdo (p. 12 e 26, em especial), constatamos ainda que se
prendeu mais as ilustragdes coloridas (cor roxa, na p. 12). No decorrer, porém, ia quase
que diretamente a palavra. Encerrada a leitura, o aluno nao abriu mais o livro, nem para
olhar as figuras ao ser questionado sobre as mesmas. Destacamos que o entrevistado foi
bastante objetivo e preciso nas respostas.

O estudante, ao ser indagado, aponta como particularidades da ilustragcdo o
colorido, mas nao cita a desproporcionalidade das formas, destaca o amarelo como uma
cor marcante na obra, diz que ¢ uma cor viva, mas nao consegue atribuir-lhe sentido.
Acrescenta que a leitura de livro sem ilustragdo fica “mais sem graga”, caracterizando a
ilustracdo como um aspecto sedutor. Destaca que a auséncia de ilustracdo prejudica a
concretizagao da narrativa, ao afirmar “porque dai eu ndo ia pode imagina o que ta
acontecendo”. O leitor afirma que a visualidade “conta o que esté escrito”.

Hipoéteses sdo levantadas pelo entrevistado sobre o processo de organizagdo de
uma narrativa verbo-visual. Afirma que primeiro “vem os desenhos, depois eles [autor]
escrevem”. Percebe peculiaridades da ilustracdo, principalmente na cor. No entanto,

mesmo a pesquisadora tendo insistido sobre outras singularidades da ilustragdo, o
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Parsons (1992) afirma que a crianga passa por estagios da compreensdo estética e que no

primeiro estagio a crianca ¢ mobilizada pelas cores fortes.



sujeito nao citou, por exemplo, a despropor¢do entre partes do corpo das personagens, a
deformacao dos homens e ainda a diversidade de tipos e cores das arvores. Constatamos
que, muitas vezes, as criangas notam elementos importantes, mas ndo chegam a
atribuir-lhes sentido.

Dessa entrevista, destacamos o modo como o leitor entende o encerramento da
narrativa, pois afirma que a historia termina com uma festa, porque nao cortaram a
arvore. Essa percepgdo revela que o estudante toma a ilustragdo como fechamento da
narrativa. Lembramos ainda que a crianga 1€ a quase totalidade da obra, indo até a
pagina onde constam dados sobre a autora e ilustradora.

O sujeito 3 fez a leitura em siléncio e em alguns momentos movia os labios.
Olhava a ilustragdo a esquerda e depois lia o texto, a direita. As vezes, voltava para a
ilustracdo e a observava novamente, com muita aten¢do. No entanto, & medida que a
histéria avanca, passou, por exemplo, das paginas 15 a 23 sem 1é-las, dizendo que seria
a mesma coisa, ou seja, ja tinha percebido a estrutura repetitiva da narrativa. O fato
sinaliza que essa crianga ndo concebe a leitura como jogo e v€ a repeticdo, ndo como
um elemento estrutural que brinca com o leitor e acrescenta dados ao enredo, mas como
uma a¢ao enfadonha. O leitor também nao percebeu o aspecto cumulativo do conto.

Por vérias vezes a entrevistadora indagou o sujeito sobre possibilidades de
sentido para a historia a partir da capa. A crianga sugere que talvez seja a historia de
“um rei que era mau e ficou bom porque ndo gostava da natureza”, no entanto nao
consegue justificar essa hipdtese pelos dados presentes na capa: o rei, o passaro €
arvores. Ap6s uma breve exploragdao da capa, o sujeito iniciou a leitura, mas tdo logo
percebeu a estrutura repetitiva, indagou: “vai ser a mesma coisa até o fim?”, criticando
a falta de novidade ou talvez a previsibilidade frente a reacdo de cada um dos que se
opdem ao desejo da cambaxirra. Ao encerrar a leitura, conclui: “Acho que eu acertei o
que eu tinha falado do rei mau que depois vira do bem”, sinalizando que entende como
inerente a narrativa a transformagdo dos personagens. O leitor sente-se elogiado
intelectualmente quando tem suas previsdes confirmadas na leitura de uma narrativa.

A conversa sobre o livro, apos a leitura, suscita ao leitor que volte ao texto, de
modo que, enquanto falava com a entrevistadora, abriu-o e folheou-o novamente.
Reconhece a cambaxirra como protagonista e destaca que a expressao “se eu pudesse...”

significa que as pessoas queriam auxiliar o passaro, mas, infelizmente, ndo conseguiam.



No entanto, como pulou paginas (em virtude da repeticdo) nao percebeu que o didlogo
entre a protagonista e o Imperador foi distinto dos demais. A entrevistadora precisou
sugerir ao estudante retomar esse par de paginas. Mesmo localizando o didlogo, ndo se
ateve a palavra, apenas olha a ilustragdo. O sujeito quer significar o texto pela
visualidade, o que vem ao encontro do fato de ser um leitor basicamente de gibis.

Por vezes, o sujeito responde o que o adulto, a escola quer ouvir. Diz ter gostado
do livro, em especial, da historia e que as ilustragdes ndo sdo importantes. No entanto,
pula paginas e nao 1€ nem mesmo o didlogo que encaminha para o desfecho. Indagado
pontualmente sobre as ilustracdes, afirma que elas sdo diferentes de outras conhecidas,
mas nao consegue explicar em que consiste essa diferenca. A entrevistadora questiona
se a diferenca estd no modo de fazer ou no que estdo mostrando, ao que afirma que ¢ o
“modo de fazer, com pincel”. No entanto, hd um equivoco porque a técnica empregada
¢ pastel seco.

Acrescenta que a leitura, sem a ilustragdo, seria igual, negando a visualidade,
assumindo um discurso escolar que critica o fato de o aluno alfabetizado ainda buscar
obras com forte presenga de visualidade. Quando a entrevistadora insiste, afirma que a
ilustragdo ¢ “um pouquinho” importante, “pra saber quem era o imperador, se ele era
alto, baixo, magro ou gordo”, sinalizando que a visualidade ¢ percebida como um
elemento a partir do qual o leitor confirma o que a palavra anuncia. O sujeito sinaliza
que ¢ possivel ler sem a ilustragdo, mas que a leitura se torna mais “facil” quando a obra
apresenta outra linguagem, nesse caso, a visual. E, cabe ressaltar, que o entrevistado faz
a leitura das imagens. Prova disso foi a aten¢do dada a visualidade no contato com o
livro. As vezes, voltava para a ilustracio e a observava novamente, com muita atencio.

A entrevista com o sujeito 4 foi realizada na biblioteca da escola. Havia ruidos
de sino, professores e alunos ao fundo, o que pareceu nao incomoda-lo. Leu a historia
em voz baixa e primeiro observava a palavra, depois as figuras, com atencdo. A
ilustragdo na pagina 12 parece ter chamado mais sua atencdo, ja que a observou antes de
ler a palavra, talvez pela cor roxa. Leu todo o livro, até a biografia da autora e
ilustradora. Ao longo da leitura avanga com “mais pressa”, sem se deter na visualidade,
dirigindo-se a palavra. O entrevistado caracteriza a ilustracdo como diferentes dos
outros livros que leu: “tem uns livros que eles sdo assim, t€ém s6 umas cores, € esse

daqui, eu notei que ele tem varias cores juntas”.



Apos a insisténcia da entrevistadora sobre do que trataria a obra a partir da capa,
afirmou que falaria de um rei. Concluida a leitura, sentenciou: “nao gostei muito,
porque tao destruindo a natureza”, o que sinaliza que entendeu parcialmente a historia.
No desfecho, o final ¢ feliz: além de a cambaxirra salvar sua arvore, sua moradia —
outras leituras poderiam ser feitas, além da questdo da natureza — todos os personagens
acabam confraternizando. Nesse sentido, o sujeito fez uma leitura deficitaria da
narrativa, uma vez que se deteve aos fatos iniciais, ndo avangou no enredo. Parece ter
usado o 6culos da pedagogizacdo, o que demonstra falta de habilidades para a leitura
literaria.

O quinto sujeito realizou leitura silenciosa e apenas em um momento a
interrompeu para fazer uma pergunta sobre a historia. Olhava rapidamente a ilustragdo e
deslocava-se ao verbal. As vezes, espiava o desenho, se atendo as ilustragdes mais
coloridas (p. 20 e 26). Leu com rapidez e até sorriu, o que demonstra ter achado
engracada alguma situagao.

A exploragdo da obra inicia pelo titulo. O entrevistado classifica-o como
engracado, mas ndo consegue especificar o que ¢ engracado. Repete o titulo, talvez
porque seja constituido por uma expressao oriunda de discurso direto. Pela mediacao da
entrevistadora, o sujeito destaca também que a letra ¢ feita com linha e percebe que
aparece desenhada. O estudante associa a palavra cambaxirra a sua representagao visual
— a linha que contorna as palavras, cujos espagos internos estdo preenchidos por
diversas cores de tinta. Tal fato demonstra que concebe o texto como sincrético.

Pela leitura da capa, sugere que ha um rei na historia e essa hipdtese € levantada
pela presenga da coroa. O sujeito fez leitura silenciosa e, as vezes, ri. Parou para
esclarecer uma duvida sobre parte de uma frase que ndo tinha entendido. Ao ser
indagado a recontar a historia, retoma algumas paginas e afirma que o livro, apesar de
“enrolar bastante” (referindo-se a repeticdo), “é legal”. Nao percebe o ludismo da
proposta narrativa e afirmou que se fosse reescrever a historia, enrolaria menos.

A ilustragdo ¢ classificada pelo entrevistado como estranha e explica “o
lenhador ta meio grande, sabe? Ele [capataz] tem a cabega grande. Ele [bardo] tem o
tronco muito grande. Ele [visconde] tem a barriga muito grande. (Ria e mostrava os
personagens no livro.) Ele [conde] € roxo. E ele [marqués] tem o cabelo muito grande.”

Peculiaridades das ilustragdes sdo percebidas relacionando-as com outras obras: “outros



livros pintam a cara de um salmao, né, e aqui a cara dele ta roxa, aqui ele tem pélo aqui,
cabelo azul. Ai € meio estranho, né. Se nao, fora disso, ele ¢ legal.”

Ressalta ainda que as arvores sdo estranhas, “porque elas tdo vermelha, roxa,
aqui as folha sdo rosa, o tronco também € roxo, aqui as arvores sdo amarela, rosa, aqui
por tras ta sem pintar nada...” e atribui esse modo de ilustrar “ao jeito da pessoa, né, que
pintou ou ndo.”, antecipando intuitivamente a percep¢do de que subjaz ao modo de
ilustrar determinadas técnicas e estilos. O diferente, ou seja, a representacdo nao
figurativa ¢ um aspecto negativo para esse leitor. Ainda afirma que a ilustragdo ¢
dispensavel na obra, manifestando, verbalmente, rejeicdo a visualidade, o que parece

ndo se concretizar na pratica.

Consideracoes finais

Os modos de ler referem-se a peculiaridades da experiéncia de leitura dos
sujeitos, mesmo estando todos freqlientando a mesma série, ter estudado sempre na
mesma escola. As criangas analisam e Iéem a obra como um todo (linguagem verbal e
pictérica.) No entanto, quando questionadas, muitas vezes negam a importancia da
ilustragdo, revelando a hipdtese de que apenas as palavras pode ser “lida”. Essa crenca
pertence, inicialmente, aos professores e pais e ¢ transmitida as criancas. Ligada a essa
premissa estd a dificuldade de as pessoas dialogarem com a linguagem simbolica.

Embora a investigacdo comprove que a visualidade cumpre um papel na obra
infantil, muitas vezes os entrevistados desconsideraram aspectos apresentados pela
ilustragdo e nao referidos no texto verbal. Entre outros, os cenarios despercebidos, nao
foram mencionados, embora auxiliem a compor a identidade dos personagens por
caracterizarem o lugar onde eles vivem. Enquanto o capataz mora em uma casa, 0s
nobres vivem em castelos e palacios, cujo tamanho e suntuosidade aumentam de acordo
com os titulos que detém. Esses dados nao foram mencionados pelas criangas durante as
entrevistas, mas devem ser considerados, ja que os auxiliam a perceber a hierarquia

Outra ilustracdo ignorada pela maioria dos sujeitos foi a que representa o
desfecho do conto. Ao serem questionadas sobre o final da historia, a maioria das
criancas limitou-se a afirmar que a arvore ndo foi cortada, ignorando os aspectos
apresentados pela ultima imagem, que toma conta de duas pagina e mostra uma festa. O

desfecho, dado pela ilustragdo, foi citado por apenas um entre os cinco entrevistados.



Esse procedimento interpretativo que prioriza o texto verbal denota a falta de
familiaridade com a leitura das imagens da obra, uma vez que o universo pictorico €
tratado pelo leitor como mera decoragdo e ndo como parte integrante e geradora de
significacdo. A ndo-leitura da imagem ¢ conseqiiéncia da adog¢do da hegemonia da
palavra, presente no discurso do adulto, tanto dos familiares como dos professores.

Muitas vezes, as criangas ndo atribuem significado a aspectos observados na
ilustragdo que contribuiriam para a compreensdo do texto. Outras vezes, elas nem
chegam a observa-los. Talvez isso seja resultado da postura dos professores que, na
escola, dao énfase a linguagem verbal, menosprezando a ilustracdo. Como a leitura
ocorre pela interagdo entre todas as linguagens — as criangas percebem o livro como um
todo — essa postura restringe o processo de apreensao do texto.

A significacdo da narrativa verbo-visual passa por dois caminhos. Quanto a
forma, priorizam o verbal e quanto ao sentido, buscam o tom pedagogizante, neste caso,
a valorizagdo do meio ambiente. Embora essa tematica esteja presente, ela ¢ periférica
no contexto do conto. A forma de lidar com o poder, de enfrentar conflitos e
sentimentos como a inseguranca ¢ o medo sao metaforas da narrativa, ignoradas pelos
sujeitos. As criangas evidenciaram, pois, uma tendéncia em ler para aprender - um
valores e normas de conduta, conhecimentos relacionados a contetudos escolares - o que
constitui um reflexo da concepcao de literatura infantil como instrumento de ensino,
disseminada nos ambientes escolar e familiar.

Literatura ¢ arte e literatura infantil, texto onde convivem duas linguagens, a
visual e a verbal, ¢ uma manifestacdo artistica cujos sentidos se efetivam pela interagao
dessas, fato que pode tornar ainda mais denso o processo de leitura. Lamentavelmente,
os leitores tém dificuldade de efetuar uma leitura simbdlica, que ultrapasse o sentido
mais imediato das palavras: nao discutem a hierarquia de poder e o “jogo” de
responsabilizar ao outro, para resolver um problema. Que instrumentalizagdo a escola
oferece para significar a partir de duas linguagens? A respostas das criangas mostra um
silenciamento da escola em relacdo a tal questdo. Frente a isso, estamos inciando outra
investigacdo que estuda as praticas docentes relativas a literatura e pretende

instrumentalizar professores para a abordagem do texto literario nas escolas.
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