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A literatura corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela
nos reorganiza, nos liberta do caos e portanto
nos humaniza. Negar a frui¢do da literatura ¢
mutilar a nossa humanidade.

Antonio Candido

A epigrafe acima de Candido, escrita posteriormente a década de sessenta e a
forte critica que durante e apds ela se seguiu contra o logocentrismo ocidental e suas
manifestagdes simbolicas, poderia ser mais uma vez lida na perspectiva de dentincia da
escrita e cultura ocidentais e seu projeto de dominacao global. Afinal, falar em
“necessidade universal” sempre ¢ se contrapor ao relativismo critico que anima
atualmente o cendrio mais geral de nosso pensamento. Nao ¢ por essa perspectiva que
este texto se encaminhard. Sem abrir mao de questionamentos, proporemos uma
discussdo sobre a “fruicdo da literatura”, sobre o letramento literario e sua relacdo com
o canone na educacdo contemporanea. Para isso, nos interessard situar e discutir o lugar
historicamente ocupado pelo ensino de humanidades na cultura ocidental, as criticas que
o canone ocidental vem recebendo e se ainda hé lugar ou ndo para ele na formagdo de

leitores.

O ensino de humanidades e sua marginalizaciao

Primeiramente, por uma questdo preliminar de esclarecimento, deixemos claro
que o termo humanidades aqui utilizado tem uma relacdo intrinseca com a tradi¢ao
cultural e seu poder formativo. Por esse termo queremos nos referir a percepgao que ja
se localizava na Antigiiidade classica de que a arte, quando executada superiormente,
tem a capacidade de humanizar, de retirar nossa natureza de um estado de caos para a
ordem do mundo e, assim fazendo, civilizando-nos e a este. Predominantemente

formativa, nessa acepcdo as humanidades sofrerdo um momento de esquecimento



durante a Idade Média, para depois serem resgatadas, divulgadas e repensadas no
Renascimento. Seu reaparecimento ¢ um dos fatores responsaveis pelo advento da Idade
Moderna, quando se tornou uma contraposicdo a educacdo escoldstica e conferiu
novamente ao homem e sua experiéncia no mundo um interesse maior como objeto de
investigacao.

Todavia, embora sua valoriza¢dao tenha ocorrido coetaneamente ao nascimento
da Modernidade, a partir do século XVIII, as humanidades comegam a perder seu lugar
de destaque no curriculo. Escusado dizer que elas sempre estiveram vinculadas a uma
educagdo aristocratica ou a segmentos mais privilegiados da burguesia. Sua circulacdo e
leitura se concentravam em camadas sociais para as quais a possibilidade de educagdo
era economicamente viavel. O Século das Luzes ndo condenou as humanidades, mas a
conseqiiente universalizagdo do ensino que seu ideario fez posteriormente acontecer,
sim. Evidentemente, isso ocorreu ndo por uma questdo de inadequagdo natural entre os
novos extratos sociais atingidos pela forma¢do e o curriculo de humanidades; porém,
por uma nova perspectiva educacional cujos objetivos estavam menos voltados a
formacao geral que a capacitacdo para o trabalho dentro da organizagdo burguesa e
capitalista.

E dentro dessa configuragio que, na segunda metade do século XIX, o jovem
Nietzsche se posicionava contra a mudanca que estava ocorrendo nos estabelecimentos
de ensino alemaes, os quais, em consonancia com a democratizagdo educacional,
estariam ndo s estendendo a cultura a circulos cada vez mais amplos como também

submetendo as humanidades as exigéncias mais pragmaticas do Estado:

Esta extensdo ¢ um dos dogmas da economia politica mais caros da época atual.(...)
Temos aqui, como objetivo e fim da cultura a utilidade, ou, mais exatamente, o lucro, o
maior ganho de dinheiro possivel. Do ponto de vista desta tendéncia, a cultura deve
mais ou menos ser definida como o discernimento gracas ao qual alguém se mantém ‘no
cume de sua época’, gragas ao qual se conhece todos os caminhos que permitem mais
facilmente ganhar dinheiro, gracas ao qual se possui os meios pelos quais se da o
comércio entre os homens e os povos. (2003, p. 61)

Esse texto nietzschiano registra muito bem a percepcdo do pensamento
aristocratico em relacdo as mudangas que estavam sendo implementadas ndo s6 na
Alemanha, mas no mundo ocidental: a democratizacio do ensino como
empobrecimento cultural e a subserviéncia da educagdo a fins de mercado. Pode nos

chocar a defesa do filho de pastor protestante de que a cultura auténtica ndo pode ser



acessivel a todos, mas apenas aos génios, para os quais a sociedade deveria dirigir seu
desejo e organizacdo. H4 uma perspectiva romantica e aristocratica nessa posi¢ao
nietzcheana que hoje considerariamos ‘politicamente incorreta’. No entanto, esse
choque ndo deve eclipsar outro ponto que a sua critica pedagdgica faz ressaltar: as
humanidades estdo postas em perigo em funcdo dos novos objetivos pragmaticos que
organizam a moderna sociedade ocidental. Se, por um lado, nos causa impacto a
declara¢ao do jovem Nietzsche de que a extensdo democratizadora da educagdo ¢ um
perigo e inutil — porque o desejo das massas ¢ de obedecer aos génios —, nao
deveriamos, por outro lado, deixar de perceber, 14 no século XIX, uma critica a
incipiente industria cultural que se projetava por meio de uma nova forma de cultura,

acessivel e descartavel, comprometendo, assim, as humanidades:

O jornalismo é de fato a confluéncia das duas tendéncias: ampliagdo ¢ redugdo da
cultura dao aqui as maos; o jornal substitui a cultura, € quem ainda, a titulo de erudito,
tem pretensdes a cultura, este se apoia habitualmente nesta trama de cola viscosa que
cimenta as juntas de todas as formas de vida, de todas as classes sociais, de todas as
artes, de todas as ciéncias. E no jornal que culmina o designio particular que nossa
época tem sobre a cultura: o jornalista, o senhor do momento, tomou o lugar do grande
génio, do guia estabelecido para sempre, daquele que livra do momento atual. (p. 65)

Nesse texto, Nietzsche, apesar do carater de repudio as transformacgdes
educacionais, ndo nega a necessidade de também haver instru¢do que garanta a inser¢ao
nas novas formas de trabalho. As escolas técnicas devem ter seu lugar, obtido com
“felicidade ¢ honestidade, tendéncias bem mais modestas, mas altamente necessarias”
(p. 106). Contudo, o que ndo deve ser negligenciado ¢ a educacdo das humanidades,
dimensao cultural capaz de combater “a unido tao freqiiente da erudi¢do com a barbarie
do gosto e da ciéncia com o jornalismo” (p. 78). Sdo as humanidades, a cultura cléssica,
diz Nietzsche, que garantiria uma compreensdo global e auténtica da experiéncia,
mostrando-se mais necessaria que o tipo de educagdo voltada a erudi¢do, conhecimento
especializado que nao opera sinteses amplas porque encarcerado num nicho de
conhecimento. O erudito formado pelas novas instituicdes ¢ também, devido a sua
especializacdo, como o operario “que, durante toda sua vida, ndo faz sendo fabricar
certo parafuso” (p. 64).

Nao menos preocupado com o lugar das humanidades no mundo moderno ¢
Gramsci. Refletindo sobre as transformagdes no ensino que ocorriam na Italia do inicio
do século passado, Gramsci se propunha a discutir o lugar das humanidades nessa nova

configuragdo. Era um quadro semelhante a Alemanha de Nietzsche, posto que a Italia se



preocupava em modernizar a educa¢do de forma a atender as demandas técnicas do
mundo do trabalho industrial. Nao vamos encontrar em Gramsci a mesma postura
aristocratica e romantica que alimentava as declaragdes de Nietzsche; mas, de qualquer
forma, a defesa da permanéncia das humanidades estd 14, agora convivendo com o
carater da educag¢do democratica. Ao observar, na Itdlia, a proliferagdo do ensino
voltado a especializagdo com o objetivo de propiciar a formagao técnica em detrimento
da classica formacao humanista, Gramsci defendera a implementagdo da escola unitaria.
Esta se caracterizaria por uma alternativa a meio caminho, empenhada em realizar a
sintese do ensino humanista, de formagdo geral, e o ensino técnico, de formacdo
profissionalizante, numa tentativa de conciliar o conhecimento da tradi¢do as exigéncias

da modernidade.

A escola unitaria ou de formagdo humanista (entendido este termo, “humanismo”, em
sentido amplo e ndo apenas em sentido tradicional) ou de cultura geral deveria se propor
a tarefa de inserir os jovens na atividade social, depois de té-los levado a um certo grau
de maturidade e capacidade, a criac¢@o intelectual e pratica e a uma certa autonomia na
orientagdo e na iniciativa. (p. 121)

Se pensarmos na realidade brasileira, os pontos anteriormente apontados tanto
por Nietzsche quanto por Gramsci também aqui se apresentaram. A amplia¢do dos
circulos atingidos pela escolarizagdo a partir da década de cinqilienta e principalmente
durante e ap6s a de setenta do século passado levaram para os bancos escolares
contingentes da populagdo antes deles excluidos. E essa ampliagdo ainda hoje vigora,
usada mais recentemente, por exemplo, para justificar o aparente fracasso da
implantagdo do ensino por ciclos pelo governo do estado de Sao Paulo. Democratizagdo
novamente se corresponde com a queda da qualificagdo educacional: os alunos com
baixa ou nenhuma convivéncia com a cultura curricular tendem a apresentar baixos
indices de aproveitamento.

Esses episoddios que envolvem a ampliagdo da rede escolar e de seus
freqlientadores nao vieram, ao final, desacompanhados de mudancas na proposta
curricular. Como essa extensdao ndo pode ser compreendida sem que a localizemos na
expansao global do capitalismo e de suas formas de organizacao social e de producao
econdmica, também foi uma educacdo de bases ndo “aristocraticas” a que foi
contemplada. De modo geral, tratava-se de preparar minimamente a populacdo para

atender as demandas técnicas da produgdo econdmica.



Enquanto se limitava a extratos mais privilegiados da populagdo, nos quais a
relacdo com o tipo de letramento literario (PAULINO, 2005) oferecido pela escola era
comum, de geracdo a geracdo a lista de autores e obras tornada candnica pela nossa
Historia Literdria era transmitida por um sentimento de identidade, por meio do
reconhecimento da lingua do seu cotidiano naquela linguagem literaria. Ora, com as
novas ondas de modernizagdo vividas pelo Brasil a partir dos anos cinqilienta, mas
principalmente a partir dos anos setenta, € a conseqiiente necessidade de amplificar o
contingente de pessoas assistidas pelo ensino publico, essa identidade se viu ameacada,
j4 que a experiéncia de mundo e de lingua na qual esse novo publico se representava
eram distintas daquela dos antigos educandos.

Além disso, o processo formativo dos novos professores necessarios para
atender a demanda crescente ndo foi feito com a qualificacdo desejada. Também estes,
vindos dos extratos menos aquinhoados econdmica e socialmente, ndo tiveram uma
formacdo melhor planejada em fungdo de suas demandas. Esse encontro entre novos
contingentes de educandos e um professorado de Letras mal preparado ja foi avaliado
negativamente por Zilberman: todo esse processo formativo ocorreu “com rapidez, ndo
necessariamente com eficiéncia” (1988, p. 127).

No que concerne em especial ao lugar da literatura nessa realidade educacional
cujo objetivo fundamental se tornou a formagdao adequada as novas exigéncias do
trabalho no mundo globalizado, houve ainda um decréscimo da sua presenga na grade
curricular do ensino médio e fundamental, acarretando um dominio menor de repertorio
e de critica por parte daqueles que ingressavam no curso de Letras. Como resultado
disso, temos uma precariza¢ao do letramento literario vivida tanto por estudantes como
por professores.

Nesse quadro de precarizagdo, em que o canone € os novos leitores incorporados
ao sistema de ensino brasileiro, sejam eles professores ou alunos, se viram em
trincheiras incomunicdveis, ndo sdo poucas as vozes que comecaram a afirmar a
necessidade de usar outros textos, que ndo os literarios, no ambiente escolar. Essa nova
tipologia textual permitiria maior motivacdo na recepcdo e identidade com as questdes
contemporaneas. Num quadro em que a formagdo de uma cultura geral e critica a partir
de uma reflex@o sobre a atualidade do passado deixou mais ainda de ser fundamental,
em que novos contingentes populacionais estranhavam a linguagem e propdsitos de uma
literatura de que ndo tinham conhecimento, em que a busca de uma identidade entre

literatura e educandos por meio de textos de teor mais digestivo, com uma linguagem



acessivel tornou-se uma posi¢do mais ou menos universal, num quadro dessa forma
delineado, as humanidades perderam consabidamente a percepcdo de seu prestigio

formativo que ja hé a séculos, vimos, declinava.

O canone exposto a criticas

Desse modesto quadro que ilustra a marginalizacdo das humanidades na
educagdo contemporanea, gostaria a partir de agora de discutir particularmente o tipo de
critica que o canone recebeu para justificar esse processo. Nessa altura de minha
reflexdo, humanidades, literatura e canone serdo termos que se corresponderdo
constantemente. As humanidades sempre estiveram mais legitimamente apresentadas
como literatura no curriculo, e esta sempre esteve delimitada na forma de listas de
autores e obras cuja leitura se faria indispensavel. As humanidades estdo vinculadas a
uma tradicdo literaria que se recebe, que se atualiza, que se altera em funcdo de diversas
variaveis: essa tradicdo constitui-se em canone.

Nossa atitude moderna em relagdo ao canone ocidental mudou. Desde os
romanticos, mas principalmente com as vanguardas, o canone deixou de ser apreciado
sem reservas: seu valor deve ser constituido pelo significado que a leitura lhe atribui
num processo de didlogo entre a obra e 0 mundo. Ou seja, o canone literario nao possui
um valor intrinseco, acima das vicissitudes historicas, mas se revela com um produto
humano, dependente da recepcdo para permanecer significativo. As vanguardas
abalaram, nao diria o canone, mas a atitude devota diante do canone.

Maurice Blanchot, critico literario e escritor franc€s, discute essa frui¢ao livre
que outrora o acercamento respeitoso da obra impedia. Para Blanchot, a leitura literaria
auténtica ¢ aquela que se desloca ao sabor de sua liberdade, da afirmacdo acolhedora e
leve que torna possivel que a obra seja. O texto literario ndo deve sofrer a mesma
vigilancia que acomete os textos de outra natureza. A leitura literaria deve ser vivida de
uma forma nao determinada, acolhendo o texto desembaragada das injungdes do mundo
com que tem que lidar quando se defronta com textos ndo literarios, pois “o livro que
tem sua origem na arte ndo tem sua garantia no mundo, e quando ¢ lido, nunca foi lido
ainda, s6 chegando a sua presenga de obra no espago aberto por essa leitura Unica, cada
vez a primeira e cada vez a tnica” (p. 195). E fécil relacionar essas declaragdes com
nossa perspectiva do leitor literario descortinada com os estudos de Eco (1976, 1998) e

da Estética da Recepcao (LIMA, 2002; ZILBERMAN, 1989). S6 que, a diferenca



destes, Blanchot mais radicalmente ndo parece, até esse momento da sua reflexdo, se
posicionar em relacdo a necessidade de legitimacdo da leitura pelas provas textuais:
livie e descomprometida, tal como Proust entendia que os livros possuiam a
significacdo que os leitores lhes davam, a leitura literaria € espelho da intimidade destes.
Ela ¢ “liberdade que acolhe, consente, diz sim”(p. 194); localiza-se numa regido do
fenomeno literario distante do tdo comum tormento da criagdo da obra: seu leitor habita
um espaco em que a angustia, a culpa e a afligdo do criador se transformam em
felicidade inocente, acaso de humor que cria a obra ao sabor de circunstancias e
temperamentos. “A leitura €, nesse sentido, mais positiva do que a criagdo, mais
criadora, embora ndo produzindo nada. Tem parte na decisdo, tem a ligeireza, a
irresponsabilidade e a inocéncia dela. Nada faz e tudo ¢€ realizado” (p. 197).

Livre das determinagcdes mais ou menos estabelecidas no mundo, a leitura
literaria abriria o livro para o encontro de um mundo onde nada possui ainda sentido,
onde a obra afirmaria sua estranheza sedutora. Eis porque a leitura “¢ o que ha de mais
facil, liberdade sem trabalho, um puro Sim que se expande no imediato” (BLANCHOT,
1987, p. 196). Ora, numa tal perspectiva de leitura descendente, que fianca haveria de
que o texto literario ndo seja deturpado, que seu sentido traido? Qual a garantia de que a
leitura assim executada ndo ponha em risco o valor das obras candnicas? Inocentemente
irresponsavel, a leitura ndo poria também em risco as significacdes buscadas pelo
trabalho criador do artista? Nada nos garante, parece nos dizer Blanchot, de que isso nao
ocorra. Nada impede que as obras literarias que integram um canone ancestral ndo
sejam tomadas por uma figura risivel, tangencial ou inversa. Mas menos preocupante
seria tal realidade que a de assumir perante o canone uma atitude devota, de culto, como

a de um crente que se acerca da imagem divina.

Assim se imobilizam as obras numa distancia sem vida. Isoladas, preservadas por um
vazio que ja ndo ¢ leitura, mas culto de admiragdo, deixam também de ser obras. A
obra de arte nunca esta ligada ao repouso, e¢la nada tem a ver com a tranqiiila certeza
que torna costumeiras as obras-primas, ela ndo se abriga nos museus. (p. 204)

Para salvar as obras de arte é necessario pd-las ao risco da leitura'. A

compreensdo do canone como “culto de admiracdo” € a suspensdo da pergunta ao

' Nio quer isso dizer que a leitura nio tenha para Blanchot risco e responsabilidade. Quando se torna
comunicacao, escrita que se participa a experiéncia da obra para outros leitores e por esse movimento se
torna presenca util no mundo, histocizagdo, a leitura tem uma outra conotagdo que ndo ao do puro Sim. Ai
a leitura, que se transforma em critica literaria, se vincula “a vida da obra, esta presente em todos os
momentos, ¢ um deles e alternadamente ¢ a0 mesmo tempo, cada um deles, ndo ¢ somente a lembranca



mundo que as obras literdrias inquietamente se propdem. Tal postura piedosa torna o
canone prejudicial a literatura, porquanto lhe abriga numa redoma, protege-lhe das
angustias das quais, na origem, a obra surgiu.

Representante de uma atitude tipicamente propria da literatura moderna, a critica
de Blanchot a postura devota diante do canone ndo contesta o valor deste, mas a leitura
que dele assim se faz. E ¢ sem duvida a percep¢cdo moderna de que as obras artisticas
ndo possuem um valor imanente, mas decorrente das atribuicdes de comunidades de
leitores que mais fortemente tem, para Leyla Perrone-Moisés (1998), exposto o canone
a criticas. Como ela mesma observa, a importancia que hoje se concede a leitura
literaria ¢ contemporanea da “crise” do canone. Todavia, a diferenga de Blanchot, sua
perspectiva de andlise incidira sobre as criticas feitas pela pos-modernidade ao canone
ocidental, mais especificamente sobre a substituicdo dos critérios estéticos por juizos
ideologicos particularistas para valorar as obras literarias.

Que obras devem permanecer, ser excluidas ou integradas ao canone? O que ¢
valor literario hoje e, portanto, merecedor do estatuto de classico, de circular com a
dignidade de formador de humanidade? Quais obras devem freqiientar o curriculo
escolar? Todas essas questdes emergem apds o questionamento do valor imanente da
tradi¢do literaria. Principalmente, aponta Perrone-Moisés, porque o abalo as certezas fez
surgirem criticas que terminaram por ainda diminuir a presen¢a das humanidades na
formagao humana. Desse modo, tecnocratas questionam o estudo de literatura: luxo ou
ociosidade em meio as urgéncias pragmaticas da competi¢do econdmica globalizada(p.
192). Ao lado disso, a propria postura com a qual a literatura vem ultimamente sendo
lida nas universidades, principalmente as influenciadas pela corrente dos estudos
culturais, teria feito perder a especificidade da disciplina de literatura: com o
questionamento do cdnone tornou-se possivel um campo vasto de investigagdo textual.
Porém, o exercicio de interdisciplinaridade que tal campo possibilitou também retirou a
primazia ao critério literario, em troca de problematizacdes de cunho ideoldgico

alimentadas por questdes envolvendo sexo, género e raga.

Esse foi um dos efeitos negativos da “desconstru¢do” que, proposta por Derrida como
uma critica atenta, minuciosa e reflexiva dos discursos logocéntricos, foi entendida e
praticada nos Estados Unidos como uma demoli¢do generalizada dos saberes
institucionalizados anteriores e uma prescrigdo de posigdes “politicamente corretas”, a
partir das quais se condena o cénone ocidental. (...) Os grupos particularistas

deles, a sua transfigurag@o ultima, retém em si tudo o que realmente esta em jogo na obra, e € por isso que
ela carrega sozinha, no final, todo o peso da comunicacao” (p. 204).



reivindicaram uma “abertura” do cénone, a inclusdo no mesmo de todos os que foram
excluidos e ocultados em nome da ideologia. (p. 197)

Ora condenado pelo leitor devoto, ora, pelo idedlogo, o canone ocidental chega a um
momento de desgaste, ndo parecendo possuir valor que lhe garanta na posteridade a

mesma fung¢do formativa que desempenhava.

O canone e o letramento literario

A questdo sobre a qual gostaria de operar agora ¢ se a tradicdo literaria, as
humanidades, o canone enfim, ainda se pdem como decisivos na formagao de leitores.
Dar conta dessa questdo, penso eu, exige a problematizacao da no¢do de canone, para
entdo vincula-la a um tipo particular de leitura: o letramento literario.

Que significa ser um leitor de textos literarios na Modernidade? Primeiro ponto
que deve ser enfrentado ¢ o da auséncia, desde a critica romantica, de critérios a priori
para o julgamento literario: sendo o fendmeno estético de natureza subjetiva, o valor
ndo repousa em bases indiscutiveis. Por isso, as histérias literdrias, essas listas que
recolhem do esquecimento e da multidio as obras de mérito, sdo processos que
respondem a interesses diversos: dos mais casuais as motivagdes ideologicas mais
ferrenhas. O que deve, entdo, figurar entre os textos literarios legiveis? Como a escolha
deve ser processada?

Para Perrone-Moisés, o encaminhamento dessas questdes passa pela observacao
do trabalho de um tipo particular de leitor: o escritor e critico literario. Atividades
interligadas em literatos modernos, sintoma da necessidade de o proprio escritor se
posicionar acerca do valor literario, ¢ na obra de Elliot, Pound, Paz, Borges, Calvino,
Sollers e Haroldo de Campos que Perrone-Moisés vai buscar a compreensdo do que a
leitura literaria envolve: a refundacdo constante do cinone. E o leitor que atribui um
valor atual ao passado, do qual sdo selecionadas obras que possam figurar como dignas
de atuarem no futuro. Ha, portanto, uma atividade formativa no trabalho do critico,

envolvendo julgamento e agdo:

As obras sdo objetos programados para se presentificarem indefinidamente na leitura.
A historia literaria esta portanto fadada, mais do qualquer outra, a assumir-se como
releitura do passado e requalificagdo do passado a luz dos valores do presente. A
leitura valorativa do passado literario oferecida pelos escritores-criticos modernos
afeta significativamente a historia literaria. A escolha efetuada por um escritor entre os
nomes-obras do passado ¢ fortemente interessada: trata-se, para o escritor, de julgar e
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selecionar com vistas a um fazer. A “historia” resultante dessa escolha ¢ pragmatica:
ler para escrever, julgar e escolher para orientar a escrita futura. (p. 25-6)

O canone ocidental, portanto, ndo se apresenta, como muitos créem, de um
modo univoco e imutavel: o canone nunca foi absoluto, mas sempre elaborado
relativamente as transformagdes historico-sociais que lhe alteram a enumeracdo
segundo a percepcao das lutas do presente. Ler €, nesta perspectiva, selecionar, fundar
uma historia literaria que ird se mostrar como sentido e valor, formagdo de si e de outros
por meio da escrita: humanizagao, paideuma.

Dai que questionar o canone se tornou hoje menos importante que julgar o valor
que ele pode significar para nds. Se vivemos, como afirma Petrucci (1999), uma crise da
leitura na pos-modernidade, decorrente dos processos de contestagdo do canone pelas
novas formas de ler, entre as quais tudo pode ser fendmeno cultural relevante, também
vivemos uma época em que a tradi¢do literaria parece ter se tornado irrelevante. O
canone se tornou um objeto de desconfianca ideoldgica, posto que representante de uma
visdo de segmentos tradicionalmente dominantes da historia social. Sem davida o €,
tanto como também ¢ uma dimensao cultural na e pela qual se pode compreender as
relacdes entre a modernidade e a tradi¢do e, assim, melhor se posicionar no campo de
lutas da linguagem. Desconhecer a heranca literdria ¢ por em perigo o nosso futuro.
Benjamin alertava: “em cada época, ¢ preciso arrancar a tradi¢do ao conformismo”
(1985, p. 224).

E com a mesma atitude que Perrone-Moisés entende que devemos hoje lutar
pelo canone. Nunca, ¢ claro, numa perspectiva devota, mas localizando nele um
emblema de resisténcia a tempos em que a cultura padece de guias, de critérios, valores.
Criticando o panorama cultural da pos-modernidade, a autora aponta os estragos
produzidos pela cultura de massa, a globalizacdo econdmica, a mercantilizacdo da arte e
a padronizacdo do imaginario (p. 203-5). Diante desses fendmenos, o cdnone nao ¢ uma

convenc¢ao autoritaria ou uma discussao luxuosa, mas uma promessa de liberdade:

A funcdo exercida pela literatura moderna, em seus melhores momentos, foi a de dizer
“nd0” a uma realidade inaceitavel e de sugerir a possibilidade de outras histérias (ndao
de indicar ou prescrever solu¢des, como nas utopias politicas). Atualmente, a literatura
parece contentar-se com espelhar uma realidade fragmentada, desprovida de valores e,
portanto, de utopia. (...) Os valores literarios e a propria literatura, como valor, estdo
passando por uma fase mais dificil do que aquela em que a rejeicdo burguesa
ocasionou a assung¢do, pelos poetas modernos, de um projeto altivo, desafiador e
potencialmente suicida. Agora, em vez de acdo e reagdo, ha estagnacdo e conformismo
(p. 206-7)
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Compreender o papel de luta que as humanidades desempenham num mundo
esvaziado de valor estético ¢ a atitude que deve guiar o processo de letramento literario
hoje. Se concebemos um leitor literario como aquele capaz de reconhecer e questionar
as especificidades de linguagem, as intertextualidades, as relagdes com os contextos de
producdo e recep¢ao das obras de modo a incorpora-las criticamente com a matéria viva
de seu tempo, tais processos ndo podem ocorrer sem a efetivagao, por ele, de uma nova
escrita, sem que ele se torne também autor de sua historia. Porque cremos que a

literatura humaniza ¢ que ela pode nos salvar do caos.
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