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Inicio esta discussdo com as imagens do artista colombiano Nadin Ospina (1960) e do
desenhista e ilustrador brasileiro Mauricio de Sousa (1935), escolhidas para provocar alguns
pensamentos sobre os modos como nos relacionamos com o universo imagético.

Mauricio e Nadin com intengdes e personagens diferentes utilizam a estrutura similar a
de um totem, um simbolo sagrado pelo qual um grupo socia atribui uma ligagdo ancestral de
protecdo, para expressarem o tributo que a sociedade contemporénea ocidenta prestaem torno
das imagens. Escolhi estas producfes visuais porque entendo que elas sintetizam as crengas,
ritos e praticas culturais que tanto a sociedade, de um modo geral, quanto as escolas infantis,

de um modo especifico, tém diante do universo imagético.



Nadin Ospina tém uma extensa producdo artistica inserida nos principais circuitos
internacionais das artes plasticas e desde o inicio de sua carreira em 1981 buscou referéncias
na estética dos povos indigenas da América L atina. Seu trabalho é critico em relagdo a0 modo
como as culturas latino-americanas menosprezam suas proprias formas simbolicas e elevam as
culturas hegeménicas ocidentais. Além do carater critico sobre como nos relacionamos com as
diferentes culturas, Ospina ironiza a indUstria das copias dos objetos indigenas pré-
colombianos, efetuadas pelos artesios e comerciantes colombianos com o intuito de vendé-los
80s turistas como objetos auténticos.

Para formular seus questionamentos sobre como as imagens nos interpelam, Ospina
utiliza icones da cultura popular* americana como Mickey Mouse, Minnie e Os Smpsons e 0s
traveste nas configuragBes autdctones, entre elas, os totens seculares. O transplante dos
personagens da cultura popular americana para as formas totémicas tem o intuito de brincar
com o0s espectadores, no sentido que as divindades ancestrais foram substituidas por
personagens embleméticos das grandes corporagdes de entretenimento.

A instalagio El Bosgue de los idolos, por exemplo, exposta em 2000 na |l Bienal do
Mercosul em Porto Alegre - RS, nos remete a um templo religioso cristéo no modo como
estdo organizados os elementos pléasticos: paredes escuras, luz baixa em toda a ambientagao,
nichos ao ato com imagens tridimensionais de Mickeys. O sincretismo proposto nainstalagéo,
mesclando os cultos pré-colombianos com os personagens emblematicos da cultura popular,
situando-os em uma ambientac&o cristd, pode colocar o espectador na posicéo de reveréncia
aqueles objetos e a0 mesmo tempo nos interroga sobre o poder que as divindades
contemporaneas exercem sobre nos.

A imagem da capa da Revista do Cascdo, na forma totémica, € composta pelos
principais personagens da TurmadaMonica: o cachorro Bidu, Magali comendo sua melancia,
Monica e seu coelho, Cebolinha e 0o Anjinho. Cascéo. De certo modo, 0 totem na capa da
Revistaratificaaidolatria efetuada em torno dos icones da cultura popular.

Mauricio de Sousa, artista gréfico, tém uma extensa produgdo em véarios meios de
comunicag8o e produtos licenciados no Brasil e exterior. Seus artefatos atingem os mais
diversos pulblicos, sua visibilidade e popularidade inicia nos anos 60 com a personagem
principal das suas histérias em quadrinhos, Monica. Ao longo das Ultimas décadas sdo criados

200 outros personagens, entre os mais famosos séo aqueles que formam a Turma da M énica:

! Na perspectiva dos Estudos Culturais, a cultura popular é constituida pelos artefatos produzidos em grande escala
industrial e de facil aceitacdo pelos consumidores, por isso popular, comum, que todos tém acesso, como: filmes,
musicas, programas televisivos, revistas, roupas, objetos utilitarios, producdes midiéticas e de entretenimento.



Magali, Cascdo e Cebolinha. Mdnica e seus amigos sdo conhecidos pelo publico brasileiro
infantil e adulto, através das revistas” com tiragem mensal de 2 milhdes de exemplares, dos
filmes lancados anualmente, do site, dos brinquedos e jogos, videos, das campanhas
educativas nas diversas midias e dos iniimeros produtos licenciados.

Ambos 0s autores com suas composi¢des totémicas similares nos falam a cerca da
iconolatria que estabelecemos com o universo visual. O que Ospina critica e ironiza em
relacdo a nossa atitude de admiragdo frente as divindades midiéticas, Sousa faz apologia e nos
diz que devemos ser devotos as suas imagens. Na proxima secéo, examinarei como a nossa
relacdo de iconolatria foi sendo construida
A educacdo pelasimagens

No Ocidente é secular a concepgdo de que as imagens tém a capacidade de ensinar.
Desde a Pré-histéria as imagens serviram tanto de registro de fatos quanto de comunicagéo,
contudo, considero a Igreja Catolicacomo a primeirainstitui¢cdo aformular regimes escdpicos
com a inten¢do de criar determinadas visdes sobre o mundo. De certo modo, a corporacéo
religiosa cristé antecipou o que as produgdes artisticas do Renascimento e outros movimentos
artisticos de cunho redlistas’ e, posteriormente a fotografia, 0 cinema e os meios de
comunicac8o de massa tém efetivado em torno das imagens: narrar o mundo, criar efeitos de
realidades, normatizar modos particulares de ver e agregar adeptos em torno de suas visdes.

Fernando Hernandez (2000:21) &firma que junto com a histéria, séo as experiéncias e
conhecimentos afins ao campo das artes 0os que mais contribuem para configurar as
representacdes simbdlicas portadoras dos valores que os detentores do poder utilizam para
fixar sua visdo de realidade. A afirmagéo de Hernandez nos lembra que a produgdo artistica,
na maioria das vezes, esteve embricada a0 poder instituido, seja ele o religioso ou dos
governantes reais, seja do poder econémico — 0 mecenato renascentista - e hoje das galerias e
dos curadores das grandes mostras.

A lgreja Catdlica, desde o periodo medieval, percebeu que o teatro, a musica, a
arquitetura, a escultura e principalmente as imagens sacras poderiam servir como instrumento
a conquista espiritual. As imagens sacras nas igrejas era um meio eficaz para propagar seus

ensinamentos e capturar o maior nimero de devotos. As imagens cumpriam o papel de narrar

2 Mensalmente sdo publicadas pela Editora Globo seis revistas, sendo que cinco delas desenvolvem histérias
centradas em torno dos personagens principais: Monica, Cebolinha, Chico Bento, Magali e Cascéo. A outra reviga,
denominada Brincando é composta de jogos de passa-tempo e desenhos para colorir. Além destas revistas mensais,

bimestralmente sdo publicados os Almanagues com as melhores histérias publicadas de cada personagem.

3 Utilizarei a palavra realismo para as representacdes artisticas que buscam a maior semelhanca com o mundo

concreto.



0s acontecimentos tendo em vista que o acesso a0 mundo letrado era restrito ao clero e a
nobreza e mesmo assim poucos eram al fabetizados e tinham contato com livros®,

Cabe lembrar que aigreja e a nobreza formavam o poder instituido e os artistas e suas
corporagdes estavam subordinados as normatizages tematicas e estéticas estabelecidas por
eles. Os artistas pré-renascentistas e renascentistas recebiam orientagcbes de um “ supervisor”
religioso para elaborar suas composi¢des, 10go, as produgdes imagéticas eram produzidas a
partir dos pontos de vistadaigreja, daguilo que queriam que fosse visto e conhecido.

A pintura renascentista inaugura a concepcdo de que as imagens criam efeitos de
realidade através da convencéo da perspectiva, das técnicas pictoricas do 6leo, como os efeitos
de luz e sombra, relevo, luminosidade, da textura empregada nos objetos, do conhecimento da
anatomia humana e dos fenémenos naturais. Todos estes procedimentos constroem a idéia de
que as representagdes podem ser tdo ou mais reais do que os proprios objetos observaveis. A
criacdo da perspectiva renascentista, na qual ordena espago e tempo no plano pictdrico,
produziu aidéiade que as imagens representam o mundo real dentro do quadro.

As imagens da arte renascentistas e posteriormente outros movimentos nas artes
visuais como o Barroco, Realismo e o Romantismo, baseados em representactes similares aos
aspectos da realidade, serviam como documentérios sobre 0 mundo, pois narravam desde os
acontecimentos historicos ao exotismo dos nativos, da flora e fauna das terras conquistadas.
As imagens em gerd, sejam elas das diferentes produgdes artisticas ocidentais, sejam dos
documentarios contemporaneos, tanto produziram verdades e saberes como nos ensinaram a
crer que elas representam e definem arealidade.

O rompimento com a tradi¢go realista culmina em 1912 com os objetos (ready-made)
de Marcel Duchamp (1887-1968). No século XX, apesar das producdes artisticas ndo terem
mais 0 compromisso de representar o red, as imagens, de um modo geral, continuaram sendo
utilizadas como modo de reproduzir o mundo. A fotografia e as novas configuragdes visuais e
modalidades técnicas da arte, fundam, quase que simultaneamente, as bases para 0s meios de
reproducdo em massa e a desmaterializagdo da arte do século XX. Assim, o papel da arte
como instituidora do real e educadora do olhar é substituida por uma variedade de materiais
visuais, como o cinema, os posters, as revistas, as fotografias, as propagandas veiculadas em

vérios meios e atelevisan. Com o surgimento da Arte Conceitual e Contemporanea na metade

* Gutemberg entre 1454-1455; inventou os tipos moveis de impressao e imprimiu na Alemanha o primeiro livro no
Ocidente: aBiblia de Gutenberg.



do século XX, a arte perde o estatuto de formuladora de realidades e os meios de comunicagéo
de massa passam a ser as fabricas deimaginario®.

Os modos de nos relacionarmos com as imagens, principalmente com as productes
artisticas, se modificaram, contudo, as imagens veiculadas pelos diferentes meios de
comunicagdo, assim como foram as imagens sacras e 0os movimentos artisticos realistas,
continuam produzindo conhecimentos e nossa visuaidade. Se nas Ultimas décadas do século
XX houve a intensificagdo na producdo, circulagdo e recepcdo das imagens € porque somos
uma civilizagdo que ha séculos cultua as imagens.

Atualmente, as instituicBes que educam as criangas pequenas, mesmo sem se darem
conta, e as corporacfes de entretenimento, que ao contrario, percebem os efeitos educativos
das imagens, promovem uma educagdo através das imagens. Entendo que esta concepcdo
educativa se efetiva porque tem uma histdria construida em torno das imagens que possibilita
que os artefatos imagéticos ainda continuam a nos educar, dentro e fora dos espacos escolares.
As decoracdes transformadas em cenarios

Muito além dos curriculos e das préticas explicitas do ensino de arte, surge no contexto
das Institui¢des de Educagdo Infantil, a educacdo através das imagens. A concepgdo de que as
imagens servem como forma de educar as criangas peguenas, inicia com John Ruskin, nos
Estados Unidos, em meados do século X1X. Sua implementagdo comeganaLiga Artistica das
Escolas Publicas de Boston. Segundo Arthur Efland (2002:208), “Ruskin acreditava que as
qualidades estéticas do meio possibilitariam o desenvolvimento do bom gosto nas criangas,

sendo que o desenvolvimento do gosto era um elemento fundamental na educagéo das
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decorativo das escolas e principalmente das salas de aula, onde a maioria das criangas de zero
aseis anos permanece em torno de 10 horas didrias.

Como meus modos de captura sobre o0 mundo se processam através do mundo
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Partindo da leitura da sala de aula como um cenario, procurei no campo teatral
referéncias sobre as transformacges e fungBes exercidas por este elemento cénico para
explicitar a expressao cenarios da educacdo infantil que passarel a utilizar paradenominar as
ambiéncias das sdas de aula

Segundo o Dicionario de Teatro elaborado por Patrice Pavis (1999) do Teatro
Elizabetano (séc. XV - XVII) até o fina do século XIX o cenério tinha como referéncia
estética 0 naturdismo (representagdo mimética das formas da natureza ou artefatos
construidos pelo homem, como castelos, pontes, casas) e consistia em um “teldo de fundo”
que indicava os locais onde a cena teatral se desenrolava, sua fungdo era secundaria, pois
serviade ilustragdo ao texto dramético.

Nas Ultimas décadas do século XX, segundo Pavis (Op.Cit. p:43) o cenario ndo sO se
liberta de sua fungdo mimética, como também assume o espetaculo inteiro, tornando-se seu
motor interno.. O termo cenario é expandido para cenografia plastica, dispositivo cénico,
maquina teatral, area de atuacdo ou objeto cénico. Assim, ha uma mudanca na fungéo do
cendrio: se antes ele era algo que apenas reforgava os dizeres do espetéculo teatral, a partir do
século passado ele passa a funcionar como um texto, como um elemento que participa
discursivamente e em conjunto com outros elementos da linguagem cénica.

As defini¢des de Pavis podem ser transpostas para 0 que observo nas saas das escolas
infantis quando as educadoras selecionam, transformam, organizam, recriam, agrupam e
distribuem um aparato de elementos nas salas com o intuito de embelezar os ambientes
educativos. Para além da fungdo ilustrativa de um “tel&”, os cenarios da infancia devem ser
entendidos e analisados como um dispositivo cénico que criam uma narrativa especifica sobre
“um” mundo e sobre “umd’ infancia

As ambiéncias sdo formadas por cenérios onde os personagens sdo ofertados a priori,
independentemente dos outros possiveis repertorios culturais das criangas, ou seja, as Brancas
de Neve e seus andozinhos ja foram selecionados e dispostos as criangas, estéo ali na sala
dizendo o que é ser bonita/o, meiga/o, querida/o, amiga/o ou zangado/a, ranzinza/o, mudo/a,
inteligente, etc. Nestes ambientes, as imagens midiéticas sdo soberanas, ocupam o espago
fisico e 0 espaco do imaginério. As marcas individuais das criangas que habitam este ambiente
s80 quase inexistentes. O espaco ndo pertence aos seus habitantes. Como habitar um espaco e
ndo deixar marcas? Onde estdo as marcas identitérias das professoras e criangas?

A autoridade escolar tem o poder de dizer tanto para as criangas quanto para os pais e

para a propria comunidade escolar que estes “modos de ser”, configurados nos personagens,



s@o melhores do que outros. Assim, estas imagens dominantes negam outras formas de ser,
confinando as criangas a estes “modelos’.

A seguir, trago como exemplo de cen&io as ambiéncias compostas com os
personagens de Mauricio de Sousa, tendo em vista que na maioria das escolas tais

personagens sdo entidades totémicas.

Cenariosda Turma da Monica
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Imagem 3
Cenérios da M 6nica em diferentes M ater nais

Madnica € a personagem mais popular das histérias em quadrinho no Brasil. Em 1970
foi lancada sua primeira revistaa A Turma da Ménica, na qual narra as vivéncias da
protagonista com seus melhores amigos. A personalidade de Ménica é de uma menina forte,
briguenta, decidida, destemida, inteligente e sua constituicdo fisica € diferente dos padrées de
beleza das princesas de Walt Disney, das bonecas Barbies e Suzies e das top models.. Ao
contrério, elafoge aos imperativos da moda: é gorda, dentuga e morena.

Apesar de Ménica ter sido “inspiradd’ em Luluzinha, da autora norte-americana
Marjorie Henderson Buell, ela é tida como genuinamente brasileira, como algo que representa
a brasilidade, como uma marca nacional que concentra um jeito infantil ser brasileiro/a,
distinguindo-a e elevando-a das outras producdes estrangeiras. Os discursos formados em
torno da brasilidade de Mdnica sdo insistentemente repetidos através de varias estratégias de
identificacdo publico-personagem, entre eles, a introdugdo nas historias de personagens que
cristalizam tipos brasileiros como o indio, 0 matuto e agora recentemente o jogador de futebol
Ronadinho Gaticho. Outra forma de identificagdo com o piblico é ainser¢éo nas histérias de
aconteci mentos contemporaneos nacionais, ou fatos da histéria brasileira onde os personagens

ocupam o lugar dos wultos ilustres. O conjunto de discursos em torno de que Ménica



representa a brasilidade é t8o poderoso que a maioria das pessoas esquece a matriz discursiva
naqual elafoi gerada: umamenina de classe média norte-americana.

A concepcdo de que Monica representa as criangas brasileiras desponta nas escolas
quando as professoras escolhem a Turma da Monica para compor seus cendrios. Em uma das
escolas pesquisadas’, quando indaguei sobre a escolha do cendrio ter recaido sobre a Turmada
M®nica, as professoras disseram:

Professora A (compartilha em outro turno a mesma turma da professora B):
Como a Mbnica é brasileira, a professora pensou numa decoragdo para
colocar na sala, e ela lembrou que a Monica € brasileira, ai, ela lembrou e
foi visitar alguns lugares onde tem decoragao pronta, ai €la trouxe.
Professora B: Eu fui procurar o que existia de pronto [nas lojas de
decoragdo de aniversarios infantis]. Eu so tinha encontrado material do Walt
Disney, mas a gente queria alguma coisa assim do Brasil, entdo a gente
pensou no Mauricio de Sousa, entéo dai procurei e achel o material da
Turma da Monica.

Trocar os personagens de Walt Disney pelos de Mauricio significa que as criancas
terdo exemplos melhores do que aqueles importados. Entendo que as professoras fazem estas
distingdes e escolhas sobre a producdo brasileira, em fungdo de que nos Ultimos anos as
producdes da cultura popular norte-americana, como as de Walt Disney, o Mc Donadld’'s e a
boneca Barbie, tém sido criticadas por autores conhecidos pelas professoras como Henry
Giroux (1995), Joe Kincheloe (1997) e Shirley Steimberg (1997), ao passo que sdo quase
inexistentes® estudos criticos sobre o universo de Mauricio de Sousa. Assim, as producdes dos
outros passam a ser demonizadas e as producdes brasileiras, as nossas, como a de Mauricio ou
o Sitio do Pica Pau Amarelo, o seriado televisivo da Rede Globo, passam a funcionar como
antitese das formas colonizadoras do imaginério infantil brasileiro.

Tanto as produgdes de Mauricio quanto as norte-americanas, cada uma a seu modo,
criam readidades sobre a infancia, moldam o imaginario das criangas e de nds adultos que
lidamos com elas. A questdo néo é de polarizar uma producdo imagética em relagdo a outra,
valorizar uma em detrimento de outra, mas de entender que ambas carregam, elaboram e

distribuem significados.

7 Ao longo de 2002 realizei pesquisa em 3 EMIs em Porto Alegre, cujo objetivo era de examinar as relagdes das
imagens com criangas e adultos nas i nstitui¢oes de Educagdo infantil.

8 Em relacdo aos estudos no campo académico, existem intmeros trabalhos, teses e dissertagbes, enfocando as
pedagogias culturais desenvolvidas pelas vérias produgdes da Disney, entretanto, sdo quase inexistentes trabalhos
gue enfoguem o universo da Turmada Monica.
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Monica a0 longo de sua existéncia foi transformada de personagem a “produto”.
Manica ensina, institui préticas culturais que vao deste os modos das criangas se alimentarem
aos modos de aprendermos e ensinarmos arte. Os ensinamentos de Monica, sejam eles os
visiveis como o programa de afabetizacdo do Ministério da Educagdo, sgam eles os
invisiveis, como a concepgdo de uma infancia ltdica e inocente, percorrem seus textos. As
concepgdes de Mauricio sobre uma infancia sem conflitos, Iddica e feliz séo facilmente
capturadas dentro e fora dos espagos escolares.

Nos contextos dos Bergérios e Maternais, por exemplo, a Turma da Monica € uma
presenca constante e marcante, pois esta na maioria das salas de aula. Nas entrevistas com
professoras e diregdes das escolas pesquisadas, as justificativas da presenca da Turma da
Monica era de que os personagens de Mauricio representam as criancas brasleiras, seus
modos de ser e principalmente no que se refere aos modos como 0s personagens brincam e
estabelecem suas relagdes sociais e afetivas com seus pares. Assim, para muitas professoras
este jeito de ser crianca da personagem Monica poderia servir como referéncia para que as
criangas aprendessem suas rel agdes com 0s outros.

Em umadas escolas, por exemplo, quando mostrei a direcdo as fotografias das salas de
aula onde o cenario era composto pela Turma da Monica, as diretoras consideraram um
avanco as professoras utilizarem estes personagens e ndo mais os da Disney, pois para elas, a
Turma da Ménica possibilitaria resgatar as brincadeiras infantis das nossas criangas, segundo
adiretora

Diretora A: Tem muita aquela idéia de crianga, do brincar. Eu vejo assim
como até uma imagem da infancia, da brincadeira, da turma. Algo que
muitas vezes em alguns locais ndo existe, dependendo...mas em outros, as
criangas se encontram muito na rua, eles tém as turminhas, se conhecem, a
vizinhancga... entéo se identificam um pouco.

De certo modo, os dizeres da diretora séo semelhantes aos da professora de uma outra
escola. Segundo a professora de um Maternal 2:

Uso as imagens da Turma da Monica porque ndo € aquela coisa
estereotipada. Os personagens da Turma da Ménica estdo brincando,
puxando um caminh&ozinho, eles estdo fazendo coisas que as criancas
fazem, entéo as criancas fazem uma identificacdo com estas imagens.

Entendo que os dizeres repetitivos das professoras em torno da Turma da Monica se

instituem porque as professoras querem oferecer as criangas, a maioria delas vivendo em
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situagBes precérias, uma imagem positiva sobre a infancia. Além disso, ha um consenso
compartilhado em vérias instancias de que as ligdes de Ménica, portam e disseminam aspectos
benéficos da infancia, portanto devem servir como modelos. Assim, esta cadeia de
significados Monica-brasileira-infanciainocéncia-brincadeira passam a ser aceitos sem
nenhum posicionamento critico, dentro das escolas, como se fosse o ideal da infancia
contempor anea brasileira.

No que diz respeito a como as criangas se relacionavam com os personagens da Turma
da Moénica, observei que as criangas dos Maternais de duas escolas ndo se detinham as
imagens dos cenarios, 1ogo, a necessidade de colocar as imagens da Turma da Monica € uma
necessidade das professoras em promover umaambientagdo onde as criangas possam conviver
com representactes de uma boa infancia.

Apesar de haver uma unanimidade entre as professoras sobre os bons ensinamentos de
Monica, encontrei uma professora de Maternal 1 que discordava das outras professoras. No
decorrer da entrevista, a professora contou o quanto era dificil retirar aquelas imagens das
paredes, ela se sentia em uma situag@o delicada em ter que trabahar naguele espaco que n&o
havia sido construido por €ela e pelas criangas. Segundo a professora:

Desde que eu cheguel aqui eu jamais senti qualquer interesse das criangas
em relacdo a estas imagens. Tao pouco elas se localizam no espaco fisico
da sala de aula em funcéo destas imagens. Eles ainda trocam os trabalhos
de lugar, entdo ndo é significativo... ndo percebi estas imagens sejam
significativa.

As observacOes desta professora reiteram que a presenca das imagens da Monica é
uma imposi¢do dos adultos sobre 0 que as criangas devem ver e gprender com as imagens.
Além disso, mesmo as professoras que ndo compartiilham da idéia de ter um cenario
construido pelos adultos sem a participacdo das criangas, sentem-se impedidas de promover
trocas. A naturalizagd% de que as salas devem ter estas imagens esta tao impregnada nas
escolas, que as vozes discordantes acabam sendo silenciadas.

Criador ecriatura easmuitaslicbes
Além dos personagens participarem de nossas vidas, dentro e fora da escola, nos

ensinando como as criangas devem ser, Mauricio utiliza-0s, tanto nas revistas e outros meios
midiaticos, como nas campanhas privadas e governamentais, como propagadores de

ensinamentos sobre os mais variados conhecimentos: salide, meio ambiente, arte, transporte,
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histdria, entre outros.” Seu poder de verdade, de faar sobre e para a infancia, penetra em
vérias instituigdes dém das sdlas de aula e das nossas casas, abrangendo o Ministério da
Educagzo do Brasil que firmou uma parceria educaciona ™ com Sousa para a producéo de 120

filmes direcionados & Educagdo Infantil e aos anos iniciais da Educacdo Fundamental .

, 11 . - Excluido: Temos 12 milhdes de
" | criangas que ndo tém aceso a

777777777777777777777777777777777777777777777 D%

A respeito da miscigenagdo entre as pedagogias culturais e 0s conhecimé\mqs{ Excluido: i

. . - . . ‘| Excluido: diz 0 desenhista. Sera
escolares, Tomaz da Silva (1999:141) diz: “(...) a permeabilidade e a interpretac8o entre as| umaada“distargadinha’, explica

Excluido: , em que as criangas

pedagogias culturais mais amplas e a pedagogia propriamente escolar tém sido exploradas terdo licdes importantes sem

pelas proprias indUstrias culturais que estendem, cada vez mais, seu curriculo propriamente pefcebe
dito”. Certamente, as pedagogias culturais avancam dentro das escolas, mas até quando as
escol as seréo receptivas?

Sobre como fazer com que as criangas conhecam e preservem nosso meio ambiente,
Mauricio apresenta sua formulagao:

Noés temos necessitado de duas forgas pra que o mundo se transforme, se
conscientize de que nés precisamos cuidar melhor do meio ambiente. Uma
das forcgas vivas e atuantes sdo as criancas, que séo uma massa molinha
pronta para receber boas informacdes e depois levar para o resto da vida
como uma politica particular. E outra forca poderosa para nos ajudar
Nisso s4o 0s meios de comunicacio, S80 0s seus patrdes, sdo os donos de
jornais, das televisdes, dos principais veiculos de comunicacdo do mundo
hoje. (grifo meu)™

O desenhista compreende as criangas como massa molinha, suscetiveis aos seus

ensinamentos e vé os meios de comunicagdo como o modo onde ele podera moldar estas
massas a partir de seus pontos de vista, suas verdades sobre 0 mundo serdo ensinadas através
de suas pedagogias disfarcadinhas. Suas histérias, personagens sdo utilizados como
dispositivos pedagdgicos, expressdo utilizada por Rosa Fischer (2001:7) para explicitar os
modos “como a midia participa da constituicdo de sujeitos e subjetividades, na medida em que
produz imagens, significagbes, enfim, saberes que de aguma forma se dirigem a “educacéo”
das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na cultura em que vivem”.Mauricio tem

consciéncia do poder de persuasio e encantamento da televisdo sobre as criancas e da

9 Algumas campanhas institucionais como: Um coracdo para toda a vida, Coracéo bate Feliz, Pornografia na
Internet n@o, Educagado no transito ndo temidade, Pare de fumar perto de mim.

10 A assessoria educacional foi firmada entre o Instituto Mauricio de Sousa e o Ministério da Educacdio em
26/06/2003 em uma solenidade em Brasilia. Reportagem Turma da Monica € a nova aliada da educacao infantil,
capturada no site: http://www.mec.gov.br/acs/asp/noticias/noticias em julho de 2003.

! Reportagem Turma da Ménica é a nova aliada da educac&o infantil, capturada no site:
http://www.mec.gov.br/acs/asp/noticiag/naticias em julho de 2003.

2 Entrevista A Turma da Ménica na onda da Educacio Ambiental realizada em setembro de 2003, capturada no
site: http://www.redeaguape.org.br/desc noticia_rev.php?cod=273
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capacidade de seus personagens ensinarem aguilo que o autor julga que as criangas, os futuros
adultos, devem aprender. Seus personagens gozam de um prestigio tdo grande que
dificilmente a guém percebe ou contesta seus pontos de vista.

As narrativas de Mauricio sobre a infancia tanto omitem outros modos de ser crianca,
talvez aquelas que a maioria das criangas brasileiras conhega e viva, como também é
permeada pela idéia que a infancia, em si, é constituida de aspectos e situagdes amenas, ndo
conflitantes, opressivas, violentas ou maléficas. A discursividade de Mauricio esta ancorada
na brincadeira, no ludico, no faz-de-conta, significados que nos remetem a idéia de uma
infanciainocente. Além disso, ha aintengdo explicita do autor em modelar condutas segundo
seus pontos de vista.

Ménica, a professora de arte
Em relacdo as concepgdes de arte e seus modos de ensina-la, M6nica e Mauricio so

ecléticos, capturam varias abordagens de ensino da arte. Entre eles, alguns principios de
Frederic Froebel, como o de desenvolver a destreza manual através de exercicios de colorir
que se encontram mensalmente nas revistas e no site da Monica. Nestes exercicios motores é
ensinado que arte é fazer com que as criangas pintem dentro das linhas dos desenhos que
foram criados pelos outros, no caso pelo préprio Mauricio.

Esta pedagogia, muito mais do que controlar os
movimentos do olhar e damé&o ensina a obediéncia aos
modelos e regras, ensina que copiar € melhor do que
elaborar uma linguagem expressiva singular. Quando
Mauricio-Monica diz: Dessa vez sua mde néo vai
reclamar se vocé estiver fazendo arte, estd implicito
gue as outras produgdes infantis, talvez aguelas onde
as criangas facam riscalhadas incontrolaveis, néo
respeitando os limites do contorno das formas, ndo
agrade aos adultos, as maes em particular, logo, o "
modo de fazer arte ensinado por Mauricio-Monica
passa a ser modo adequado de pintar. Mauricio ndo da
licOes apenas para as criangas, mas também ensina aos

adultos em como devem entender e categorizar as

produgdes visuais infantis.

LicBes sobre como fazer arte:

Dessa vez sua mée ndo vai reclamar se
VOCE estiver fazendo arte.

Muitas paginas para colorir e encartes
para montar e brincar.
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Com algumas modificagOes, as orientagcOes froebelianas sdo ainda hoje consideradas
como “as atividades de artes’ na educagdo infantil. Em geral, as professoras acreditam que as
artes visuais tém a findidade de desenvolver habilidades viso-motoras preparatorias para a
leitura e escrita. Tas praticas configuram-se em atividades de colorir desenhos
mimeografados (formas geométricas, personagens de histérias, nUmeros, letras), amassar
papéis e colar sobre formas. Ou sgja, ha uma pratica pedagdgica instituidas na maioria das
escolas infantis que consiste em ensinar as criangas a pintarem dentro de fo(6)rmas e de
muitas maneiras estas praticas sdo fortalecidas por Mauricio de Sousa em suas revistas.

Outro aspecto que chamo a atengdo € a afirmativa de que as criancas fazem arte.
Entendo que as criangas elaboram suas linguagens expressivas, constroem formas, lidam com
cores, volumes, experimentam materiais, criam narrativas visuais, ndo necessariamente
representativas ou andlogas a0 mundo concreto. Entretanto, ndo ha a intengdo de produzir
ARTE, no sentido que os artistas tém em perseguir sistematicamente idéias visuais dentro de
um sistemanéo verbal.

A concepcdo de que as criangas sAo artistas, ou produzem arte, advém do romantismo
do século X1X, o qual rompe com as regras tradicionais da arte e desencadeia 0s movimentos
vanguardistas baseados nas experimentagbes formas e matéricas. Mais adiante, esta
concepcao expressivista e experimentalista € disseminada nos contextos educacionais através
dos pressupostos de Herbert Read, da Escola Nova e do Movimento Modernista. Mauricio
recupera a idéia de que as criangas fazem arte a0 mesmo tempo em que ensina que para fazer
arte é necessario o controle da méo e do olho. De certo modo, em um mesmo enunciado, ele
agrega dois principios de ensino de arte contraditorios. expressividade e controle.

Uma outra concepcdo de arte e seu ensino gpropriada por Mauricio e desenvolvida por
Ménica é o aproveitamento de alguns aspectos da Abordagem Triangular™, popularmente
denominada de releitura da obra de arte. A exposicdo itinerante Histéria em Quadrdes,
exibida nos principais museus de arte e centros culturais brasileiros € formada por um
conjunto de 49 quadros e uma escultura, onde autor relaciona seus personagens as pinturas
mais famosas da arte ocidental. Junto com a exposi¢do foram langados varios produtos para
criangas com a grife Historia em Quadrdes, como: jogos de memdria, quebra-cabega, cartdes,

CD com composi¢Bes musicais para cada obra, revista parapintar, CD ROM, entre outros.

3 Abordagem Triangular, antes denominada de Metodologia Triangular, esta fundamentada na intersegéo do
fazer artistico (produgdo artistica), aleitura da obra de arte (critica, estética, formal) e a contextualizagdo da obra
de arte (Histéria da arte).
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Mauricio em seus dizeres reafirma o culto aos grandes mestres da arte ocidental e a
crenca modernista a respeito da criatividade e da liberdade na elaboracdo da producéo
artistica. No entanto, suas releituras, carecem de criatividade no sentido de elaborar ago
novo, rompendo com o conhecido, o visto, 0 sabido. O que ele nos ensina nesta exposi¢éo €
que releitura € manter as caracteristicas das obras originais com pequenos acréscimos, sem
que o autor recrie outra narrativa a partir daguela. Seu entendimento de releitura é uma
atualizagdo da pedagogia froebeliana, porém agora revestida como arte! E novamente o
exercicio de copiar que ele quer ensinar para a garotada brasileira? De certo modo, o que

Mauricio ensina através de suas revistas, a cpia, €le ensina novamente nesta exposi ¢ao.

Consideragdesfinais

Por Imagem 4 icabam
d Mulher com sombrinha de Claude Monet ao lado de Ménica com sombrinha de d
Penetrando  \y 4 yricio de Sousa 1ta dos

efeitos delas sobre nos.

Hoje sdo produzidos infinidades de artefatos — imagens, objetos, livros, filmes,
cromatismos, vestuario, entre outros objetos que demarcam as infancias, elaborando narrativas
em torno de como e 0 que estas infancias sd0 para nés e para as proprias criangas. Tais
artefatos, por exemplo, nos dizem como a infancia pode ser bela usando uma roupa da griffe
Barbie, ou como ela pode ser feliz através das histérias da Turma da Monica, ou como ela
deve exercer sua sensudidade com as botas de uma das cantoras da banda Calypso, ou
demonstrar sua forcalfragilidade via cores suaves ou vibrantes de uma bicicleta. Estes
artefatos culturais foram “inventados” e aceitos socialmente como territério da infancia e, de
certo modo recriam um “mundo infantil”.
infantil e passam a exercer fungbes pedagdgicas nas salas de aula, sem que as professoras

percebam as narrativas destes artefatos. De muitas maneiras as escolas infantis endossam as

Excluido: 4um consenso sobre
estesreferentes culturais, ees sdo
aceitos e compartilhados em vérias
ingtancias sociaise culturais, e
assim passam a ser
“naturdizados’, como se fossem
partes constitutivas da infancia
contemporanea
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imagens da cultura popular, ndo se dando conta de como os significados véo sendo entendidos
e re-significados pelas criangas, como por exemplo, as meninas negras recusarem suas etnias e
desprezarem seus atributos fisicos por serem diferentes daguela representacdo de Cinderela
loura e de olhos azuis da Disney, que reina cotidianamente nos cenarios da salade aula.
Entendo que ndo existem limites td demarcados entre os modos com que as
instituicbes escolares e as pedagogias culturais lidam com o universo imagético, embora
reconheca que o universo escolar tenha suas maneiras especificas de lidar com as varias
modalidades e tradi¢cbes culturais das imagens. As pedagogias visuais formulam
conhecimentos e saberes que ndo sdo ensinados e gprendidos explicitamente, mas que
existem, circulam, sdo aceitos e produzem efeitos de sentido sobre as pessoas. Assim, néo
podemos perder de vista que ha uma pedagogia da visualidade em curso, constituida em
diversasinsténcias e que se refaz nos contextos educacionais contemporaneos.
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